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PREFACIO

O movimento dos Annales iniciado na Franga em 1929
com a publicagdo da revista inicialmente chamada de Annales
d’histoire économique et sociale sob diregdo dos historiadores
Marc Bloch e Lucien Febvre trouxe a possibilidade de se
(re)pensar o campo da histdria a partir de uma perspectiva de
uma historia-problema. A ampliacdo das fontes, métodos e a
critica voraz a uma visdo de histéria atrelada ao historicismo
estavam no cerne do paradigma dos Annales. Contudo, o
encontro entre a narrativa histdrica e a sétima arte ainda parecia
distante (DOSSE, 1994).

Na década de 1970, o cinema, passou a ser elevado a
categoria de “novo objeto” no campo da histéria. Desse modo, é
definitivamente incorporado ao fazer histérico dentro dos
dominios da chamada Nova Histéria. Os pressupostos teoricos e
metodolégicos da Terceira Geragdo dos Annales trouxeram a
possibilidade de pensar uma histéria fragmentada e que tinha
como uma das suas principais preocupagdes, o retorno a histéria
politica, as mentalidades e sobretudo o ressurgimento da
narrativa histérica. E a partir da reaproximacdo do campo da
histéria com a narrativa que o cinema se torna um objeto de
estudo para o historiador. Um dos principais responsaveis por
essa incorporacao foi o historiador francés Marc Ferro. Em sua
obra Cinema e Histéria afirma que um filme pode apresentar-se
como um projeto para agir sobre a sociedade, formando opinido,
confundindo ou denunciando. Portanto, o filme é um projeto que
produz representagdes com a intengédo de interferir na Historia
(FERRO, 2011).



Outro longo percurso do cinema enquanto fonte histérica
esta ligado aos usos na educagdo como ferramenta de ensino-
aprendizagem. O historiador Marcos Napolitano aponta alguns
procedimentos e estratégias para a utilizagdo do filme em sala de
aula. Afirma que a condigéo primeira para pensar a sua utilizacao
deve estar centrada em n&o considerar o filme uma mera
ilustragao de conteudo, mas sim um instrumento que possibilite a
interdisciplinaridade e o desenvolvimento da criticidade. Desse
modo, o papel do professor como mediador, ainda que nao
interfira diretamente no momento magico da exibicdo do filme,
deve analisar as emogdes, 0s sentimentos, as reagdes, o tédio ou
a displicéncia que o universo heterogéneo de uma experiéncia
filmica em sala de aula pode produzir (NAPOLITANO, 2003).

A obra intitulada O PIBID vai a sala de aula: relagbes
entre historia, ensino e cinema organizada pelos professores
Augusto César Acioly Paz Silva e Verbnica Araujo Mendes se
preocupa em registrar e divulgar as experiéncias desenvolvidas
no ambito do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagéo a
Docéncia (PIBID). E importante destacar a dimens&o inovadora
dos projetos de intervencdo realizados nas escolas publicas e
que tém como cerne trabalhar com a perspectiva das linguagens
alternativas para o ensino de histéria. O caminho escolhido pela
equipe que integrou o projeto foi utilizar o audiovisual,
especialmente, o cinema como principal ferramenta para
dinamizar o ensino de histéria.

Nesse sentido, as iniciativas registradas nas proximas
paginas, aproximam o conhecimento produzido no ambiente
académico com os saberes construidos em sala de aula. A obra
em questdo amplia os horizontes sobre a autoria da produgéo do
conhecimento, desnaturalizando os estatutos institucionais do
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passado, ao demonstrar que a integracao, a interdisciplinaridade
e sobretudo a construcdo de saberes por meio da triade
Universidade-Discente-Escola se constitui em um poderoso
instrumento para a formagédo docente.

A contribuicdo realizada na pratica do projeto esta
atrelada a alguns eixos tematicos de questdes socialmente vivas
e que envolvem a relagdo do cinema com as discussfes do
campo da educagéo, das relagbes de género e das dimensdes
étnico-raciais. Ao longo da leitura dos capitulos é possivel
perceber 0 papel que a historia ensinada possui ao construir
saberes histdricos capazes de transformar jovens em sujeitos
reflexivos e criticos (ANDRADE, 2018). Desse modo, 0 ensino de
Historia atrelado ao PIBID se constitui em um importante
alternativa de transformacao social.

As experiéncias vivenciadas durante a vigéncia do
projeto, apresentam uma preocupacdo central com a
aprendizagem e com 0S processos cognitivos envolvidos na
construcdo do pensamento historico. Por meio da relagao entre
histéria e cinema é possivel compreender como 0s sujeitos
elaboram as ideias historicas e como constroem percepgdes
sobre o passado (BERETA, 2012). Os desafios metodologicos
sdo inumeros, mas o0s autores e autoras desta obra ao utilizarem
o cinema enquanto fonte histérica, constroem caminhos para que
a historia passe a ter sentido para os alunos do Ensino Basico.
Apesar de se tratar de uma obra centrada nas discussdes
historiograficas, certamente sera objeto de interesse de outras
areas do conhecimento.

Cidade dos Arrecifes, idos de abril de 2020.
Prof. Dr. Helder Remigio de Amorim (UNICAP)
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APRESENTACAO

Pode-se dizer que esta obra coletiva possui dois eixos de
preocupacao. O primeiro deles é possibilitar reflexdes a respeito
da Histéria e do seu ensino, questdes que foram sendo
fomentadas no desenvolvimento pratico das agdes de cada um
dos autores no “chao da sala de aula”, isto a partir da reflexao
tedrico-metodolégica da Histéria e suas possibilidades. Ja a
segunda perspectiva vincula-se ao primeiro eixo, uma vez que se
trata de trabalhos que tematizaram e refletiram a respeito do
cinema e de produgdes filmicas na qualidade de fontes
documentais e educacionais relacionadas ao ensino e a produgédo
de culturas historicas, as quais se tornam dimens6es importantes
para que seja possivel colaborar com o0 avango dessa area de
ensino e pesquisa. Cada um dos artigos, mesmo que de forma
despretensiosa, tem como funcdo e anseio exercitar a reflexdo
dos profissionais da histdria naquilo que é importante para aquele
ou aquela que pretende se aventurar em “exercicios de Historia”
e discutir o lugar que tal conhecimento possui na sociedade.

Foi pensando nesse sentido que procuramos estudos
Ccuja origem se encontra na pratica e na reflexao propiciadas pelo
Programa Institucional de Iniciagdo a Docéncia (Pibid),
experiéncia que possibilitou, por parte dos autores, um conjunto
de leituras que amadureceram seus olhares tedrico-
metodol6gicos. Além disso, a experiéncia possibilitou que eles,
como agentes que defendem o Pibid, qualificassem suas
formagbes iniciais e se expusessem a situagdes didatico-
pedagdgicas que colaboraram para o0 desenvolvimento de uma
compreensdo importante do que € ser professor e dos desafios
que a profissdo promove. Tal experiéncia, porém, ndo os fez
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esquecer as especificidades préprias do exercicio da Histéria na
qualidade de campo de estudo, e como elas se relacionam com a
questdo do cinema e das produgdes filmicas (FERRO, 2010;
KARNAL, 2007; LEGOFF, 2003; KOSELLECK,2011).

Diante da complexidade da abordagem, convém
apresentar o tema central de todo o livro: o cinema e sua relagéo
intrinseca com o historiador. Pois é dever deste ressuscitar o
tempo, por mais longinquo que esteja. E o historiador que possui
uma notavel capacidade de se aprofundar em analises e de
reconstituir os cadaveres necropsiados com o objetivo de
resgatar suas memorias.

Enquanto historidgrafos, nossa missdo ndo é construir
ficcdo, narrativas que sdo concebidas e externadas a partir da
imaginagdo. Longe disso. Somos cientistas e, como tais,
preocupamo-nos com a veracidade dos fatos. Pois, como
observou o historiador inglés Eric Hobsbawm, “a capacidade de
distinguir entre ambos é absolutamente fundamental’.
(HOBSBAWM, 2013, p.131)

E onde se insere o cinema nessa discussdo? A resposta
é simples: foi posicdo assumida por cada um dos autores desta
coletanea analisar e problematizar a produgéo filmica para além
da visédo de entretenimento que geralmente Ihe é associada.
Nesta obra, a intencdo principal dos autores, como ja indicamos,
é tratar o cinema como fonte documental. Inclusive, se fizermos
uma regressao a época do nascimento do cinema, € possivel
observar que desde os anos iniciais a utilizacdo deste recurso
configura-se como método para se estudar populacdes e divulgar

T HOBSBAWM, Eric. Sobre histéria. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2013.
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conhecimento, remetendo, como argumenta Bernardet (S/D), ao
campo do cientificismo. Por falar nele, Jean Claude Bernardet, no
seu livro O que é Cinema? narra um episodio no qual 0 magico
Georges Mélies, que trabalhava e produzia espetaculos teatrais,
procurou os irm&os inventores do cinematografo a fim de utiliza-lo
como recurso de entretenimento. Nesse sentido, 0 méagico foi
desencorajado pelos Lumiére, pois eles compreendiam que ‘o
cinematografo era um instrumento cientifico para reproduzir o
movimento e s6 poderia servir para pesquisas”’. (BERNARDET,
19962).

Os artigos presentes neste livio — mesmo tendo como
orientacdo as relagdes entre historia, cinema e ensino — seguirdo
uma divisédo tematica com o objetivo de construir uma unidade
maior entre as partes, 0 que ndo constitui nenhuma forma de
hierarquizacao, uma vez que os leitores podem ter acesso a cada
um dos artigos nele dispostos. Para se ter maior organicidade,
procuramos sistematizar o livro em artigos coligidos a partir de
trés conjuntos tematicos. O primeiro deles, tendo como
preocupagdo central a vinculagdo entre cinema e educagéo,
reune textos que procuram estabelecer o uso desta ferramenta na
condicdo de recurso importante (dentro de suas potencialidades e
limitagbes no processo educativo, as quais foram fomentadas
pelo Pibid) em algumas das diversas intervengdes e atividades
didaticas e pedagogicas.

Neste primeiro topico tematico, encontramos o artigo de
Maria Aparecida dos Santos, intitulado A linguagem
cinematografica como ferramenta pedagogica com base na
experiéncia docente, no qual a autora se dedica a analisar a

2 BERNARDET, J. C. O que € cinema? 1996. Disponivel em:
<https://www.netmundi.org/home/wp-content/uploads/2017/04/Cole%C3%A7%C3
% A30-Primeiros-Passos-0-Que-%C3%A9-Cinema.pdf> Acesso em: 23 mar. 2020.
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linguagem do cinema como instrumento de aprendizagem e
apresenta o cineclube como recurso teorico-metodolégico
importante  no  desenvolvimento do  processo  ensino-
aprendizagem.

O segundo artigo desta se¢éo foi escrito a quatro maos,
sendo os seus autores Adriele Lopes Barbosa, Aleff Machado de
Siqueira, Brena Sirelle Lira de Paula e Maria do Carmo Amaral
Pereira. O titulo do texto € A linguagem cinematografica nas
séries finais do ensino fundamental na disciplina de histéria.
Neste, ao serem centradas suas reflexdes na discussdo e
significados da linguagem cinematografica, demonstra-se a
importancia do uso do cinema nas séries finais do ensino
fundamental (mais especificamente na disciplina de Historia)
como possibilidade para desenvolver uma aprendizagem critica
das imagens e representacdes, colaborando, assim, para que 0s
alunos tomem conhecimento de como as imagens
cinematograficas podem ser usadas a fim de se compreender a
importante rela¢do entre historia, sociedade e cultura.

O terceiro capitulo desta primeira se¢do tem por titulo A
relevancia da Lei de n° 13.006 como componente curricular: o
cinema nacional nas escolas, de autoria de Verbnica Araujo
Mendes, o qual é resultado de uma experiéncia de estagio
obrigatorio. O texto estrutura-se em duas dimensdes: a primeira
foi orientada dentro de um carater tedrico-investigativo, e na
segunda adotou-se uma abordagem de perspectiva tedrico-
pratica. O trabalho tece consideragbes pertinentes acerca do
cinema nacional como ferramenta de ensino, sobretudo no que
diz respeito a formagdo de um conhecimento historico que
favorece, nos educandos, o reconhecimento deles como sujeitos
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histéricos que procuram, em alguma dimensdo, discutir e
preservar suas identidades nacionais e culturais.

A segunda parte do livro, intitulada Cinema & Mulher, se
ocupa em propor reflexdes mediadas pelas relagbes entre as
produgdes filmicas, compreendidas aqui como fontes de reflexéo,
e o feminino, procurando analisar dimensdes relacionadas as
representagdes e narrativas veiculadas em tais produgdes, nao
deixando de abordar, também, a perspectiva da dominagao. Um
modo util para pensarmos a centralidade da relagao entre cinema
e histéria € compreendé-la, conforme Bernardet (1996, p. 10), da
seguinte maneira: “O cinema, como toda area cultural, € um
campo de luta, e a histéria do cinema é também o esforgo
constante para denunciar este ocultamento e fazer aparecer
quem fala”. E a partir deste mote que muitos autores da referida
sec¢éo do livro procuram se inspirar para fazer suas analises.

A partir dessa dimensdo, o quarto capitulo do livro,
intitulado Género e Cinema: A representagao feminina sob a dtica
do filme Garota de Ipanema3, escrito por Verdnica Aratjo Mendes
e Augusto César Acioly, discute a questdo da desigualdade de
género evidenciando os reflexos da dominagdo patriarcal nos
moldes da arte cinematografica. Ao empregar o método de
analise filmica em paralelo ao recorte no qual Leon Hirszman
situa Garota de Ipanema, os autores dedicam-se a refletir sobre o
lugar de representagdo do feminino, especificamente da mulher
burguesa, no periodo do regime militar brasileiro.

Outro texto que procurou dimensionar a relagdo de
género e o lugar da mulher no campo de tais discussdes — as
quais muitas vezes sao tratadas em perspectivas diferentes da

3 Do diretor Leon Hirszman, um dos expoentes do Cinema Novo. O Cinema Novo
foi um movimento cinematografico de carater social, tematizado na Estética da
Fome, expresséo criada por Glauber Rocha.
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centralidade da fala do homem - é o artigo A fala delas:
experiéncia do Pibid Historia na escola Carlos Rios na produgédo
de material filmico, escrito por Maria Aparecida dos Santos. O
texto apresenta um relato de vivéncia do subprojeto Pibid -
Histdria, ao longo do qual foi realizado um curta-metragem. Seu
roteiro se constrdi por meio de depoimentos pessoais de
estudantes da referida instituicdo de ensino. Em didlogo com a
linguagem do cinema, o objetivo da pesquisa foi evidenciar o
lugar de fala das mulheres, perpassando por diversas tematicas
pertinentes ao mundo feminino e a sua formagdo como sujeitos
histdricos. Também na tentativa de pensar o lugar que o feminino
ocupa, Piétra Barbosa Pieta e Maria do Carmo Amaral Pereira
direcionam suas analises para as mulheres cineastas, tendo sido
autoras do artigo A acdo protagonista feminina por tras das
cameras: Quebra do Patriarcado nos diversos ciclos do cinema
pernambucano. O texto objetiva refletr como se da o
protagonismo das cineastas pernambucanas, tendo como ponto
de partida o machismo presente na sociedade patriarcal.

A terceira parte do livro, cujo titulo &€ O cinema e a
questdo étnico-racial, reune trabalhos que partem de
pressupostos inseridos em perspectivas diferentes. A primeira
delas pensa o cinema como meio de preservacdo da identidade
cultural de grupos étnico-raciais; ja& a segunda, aborda o cinema
como instrumento que reflete os esteredtipos sociais, 0s quais
sustentam o discurso de um imaginario colonizado.

Tendo como base o texto que o antecede, o artigo de
Aleff Machado de Siqueira e Joseildo Cavalcanti Ferreira, A
representatividade do negro no cinema brasileiro no ambito da
Lei: 10.639/03 no ensino de historia, discute a figura do negro e
os esteredtipos presentes na representagdo cinematografica. E
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como, através das discussdes provocadas por tal recurso, é
possivel pensar o papel que a escola deve assumir ao discutir
essas questdes. Assim, os autores ressaltam a fungdo de uma
educagéo questionadora, a qual é responsavel por formar sujeitos
criticos. O segundo artigo que integra a segunda secao traz o
texto de Vilmara Firmina da Silva Carvalho e Jaelson Gomes de
A. Pereira, intitulado O Pibid, as relagbes étnico-raciais e o filme:
uma analise sobre a importancia do uso do filme como recurso
didatico no ensino de histéria. O texto preocupa-se em analisar
diversas questdes que discutem desde a aplicabilidade da
metodologia do cineclube — proposta pelo Pibid de Histéria do
CESA - até o processo de analise apresentado pelo curta O
Xadrez das Cores, no qual foi possivel discutir os estere6tipos
raciais e sua circulagao na sociedade.

O artigo que encerra esta coletdnea & de autoria de
Marcione Roberto da Silva e Joseildo Cavalcanti Ferreira, e trata
do papel do Documentario como forma de resisténcia da cultura
indigena Fulni-6, partindo de uma perspectiva de apropriagéo do
cinema como instrumento de resisténcia e conservacao da
memoria cultural indigena. Os autores apresentam como o povo
Fulni-6 fez uso do documentario como estratégia por meio da
qual foi possivel tornar protagonista suas expressdes culturais,
memorias e historia, colaborando, assim, para que os indigenas
pudessem reelaborar as formas como sdo representadas.

No que se refere a escolha dos textos e autores que
compdem esta obra, os motivos sdo inumeros. Tentaremos,
apesar disso, abordar os mais significativos. Além de acreditar no
compromisso dos profissionais da Histéria no sentido de propor
novas possibilidades de pensar e difundir a disciplina, a reunido
de textos liga-se, de alguma forma, a um momento especifico do
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processo de nossa formagéo, que foi a experiéncia de estudo e
reflexdo proporcionada pelo Programa Institucional de Iniciagéo a
Docéncia (Pibid). Assim sendo, cumpre-se a missdo do
programa, que foi fomentar e aperfeicoar a qualificagdo dos
alunos do curso de Histéria do Centro de Ensino Superior de
Arcoverde (CESA), faculdade ligada & Autarquia de Ensino
Superior de Arcoverde (AESA). N&o se trata unicamente, como o
leitor podera perceber, de pensar a condi¢do de relacdo entre o
cinema e a historia, mas também os desafios inerentes a
qualquer processo de reflexdo.

Por fim, é intensdo desta coletanea dialogar com um
publico amplo, composto por educadores, pesquisadores,
estudantes, pessoas apaixonadas pela Historia, pelo cinema, pela
educagdo... Ha uma citagdo do autor mogambicano Mia Couto*
que é uma espécie de mantra e desejo dos autores destes textos,
a qual diz o seguinte: “O livro s6 cumpre o seu destino quando
transitamos de leitores para produtores do texto, quando
tomamos posse dele como seus coautores”. Entdo, caros(as)
leitores(as), deixamos um convite para que, além de conversar
com esta obra, vocés deem continuidade a ela, questionando,
pesquisando, produzindo e, obviamente, procurando pensar a
relacdo proficua existente entre Histdria, Ensino e Cinema.

Prof. Dr. Augusto César Acioly Paz Silva
Prof. Verdnica Araujo Mendes

4 COUTO, Mia. E se Obama fosse africano? e outras intervengdes. 1° ed. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2011.
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A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA
COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA
COM BASE NA EXPERIENCIA
DOCENTE

Maria Aparecida dos Santos®
Prof. Dr. Augusto César Acioly Paz Silva®

Introducéo

O presente artigo tem como objetivo a anédlise da
linguagem cinematogréfica como instrumento de aprendizagem e
ferramenta pedagogica. Com base na experiéncia docente de
abordagem didatica, tem-se em vista desconstruir a visdo do
educando de uma aula com apenas leitura e textos, trazendo a
dindmica a partir do cineclube como suporte tedrico-metodologico
no processo de aprendizagem. Sendo assim, compreendemos a
linguagem cinematografica como estratégia para incentivar novas
metodologias de ensino e aprendizagem, oferecendo outras
possibilidades de aprender e ensinar de acordo com as atuais
perspectivas, nas quais os recursos midiaticos vém ganhando
notorio espago. Entendemos que a utilizagéo de tais métodos
junto aos jovens, principalmente numa realidade em que a
imagem e 0s recursos midiaticos estao tdo presentes, serve para
apreender a realidade e formar uma sensibilidade histérica.

Os meios de comunicacdo audiovisuais transformam a
aula em algo mais dindmico e chamativo, construindo um

5 Licenciada em Historia pela AESA-CESA.
6 Doutor em Histéria pela UFPE e professor do Curso de Histéria da AESA-CESA.
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conteudo de interesse para o aluno, tendo como foco a sua
aprendizagem e o seu desenvolvimento. O contetdo torna-se
mais interessante, transformando a aula em matéria proveitosa
para 0 educando a partir desta ferramenta. Diante desses
argumentos, a perspectiva cinematografica permite que o ensino
aconteca de maneira criativa, espontanea e com um melhor
aproveitamento do conteudo, visando a construgdo do
conhecimento junto aos educandos. E, quando utilizada de
maneira correta, encontramos na linguagem cinematografica um
aliado a didatica, o que, por conseguinte, contribui na construcao
de um papel educacional fundamental.

Como ja observamos, a midia cinematografica € de eficaz
importancia no aprendizado dos educandos, pois facilita suas
interpretacdes através de um modelo diferencial e criativo. Por
isso, levar a midia cinematografica para a sala de aula faz com
que os alunos possam assimilar os conteudos de forma critica e
de acordo com o que veem, tendo contato direto com a multimidia
como instrumento de aprendizagem.

O cinema, como recurso educativo, possibilita tanto ao
aluno saber mais, quanto ao professor contribuir no processo de
aprendizagem mediante este recurso. Diante disso, o cinema
como ferramenta pedagdgica tem extrema e fundamental
relevancia.

Ja com o avango das novas metodologias de ensino,
surgiu a perspectiva cinematografica como parametro para aulas
direcionadas a novas maneiras de atrair os educandos para uma
eficiente dinamizacdo em sala de aula. Nesse sentido, para
Fresquet:

A Lei n° 13.006, de 26 de junho de 2014, que
acrescenta ao artigo 26 da Lei 9.394 o
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paragrafo 8°, tornando obrigatéria “a exibicdo
de filmes de producdo nacional nas escolas de
educagdo basica’, suscita, a despeito de uma
intencionalidade de valorizagdo da cultura
brasileira, expressa na promulgacdo dessa Lei,
diversas reflexdes acerca das condi¢des de sua
aplicabilidade. Exibir filmes brasileiros nas
escolas de educagdo basica: quais filmes? Sob
que condicdes de exibicdo? Com que
possibilidades de articulagdo com os contelidos
escolares e os diferentes componentes
curriculares? (2015, p. 68)

A intengdo da lei é justamente trazer uma proposta
pedagogica inovadora e dindmica para a sala de aula, onde o
professor pode contribuir para o aprendizado do alunado com a
proposta relevante de filmes e recursos midiaticos no intuito de
chamar a atengdo para aquele determinado assunto de uma
forma mais abrangente e atrativa. Por meio dela, o aluno sera
capaz de desenvolver seu senso critico de acordo com uma
perspectiva de ensino e aprendizagem na qual ele podera vir a
questionar o conteldo com esta metodologia de forma mais
dindmica. Para tal proposito, € necessario haver uma analise de
peliculas que possam contribuir para a aprendizagem dos
educandos, estando elas vinculadas aos conteudos
programaticos.

Como a linguagem cinematografica é capaz de motivar
a aprendizagem do contetdo?

O cinema na sala de aula € uma oportunidade de
compreender as disciplinas e os conteudos de maneira mais
envolvente e com um conteudo mais atrativo, contribuindo no
interesse do aluno. Com esta nova perspectiva, € possivel
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compreendermos a praticidade e autenticidade em relagdo a
determinados conteudos, de modo que, ao envolver-se
totalmente na atividade passada pelo professor, 0 aluno ha de
melhor compreendé-la e melhor aproveita-la. A perspectiva
cinematografica & um recurso no qual o aluno ira ter sua atengao
agucada, o que virad proporcionar um maior interesse diante do
conteudo abordado com novos horizontes, de maneira criativa e
chamativa. O uso de filmes como recursos didaticos no ensino
traz diversas possibilidades de buscar conhecimentos sobre
determinados assuntos, de maneira a amplia-los e aprimora-los.

Compreende-se, com isso, que se pode entender melhor
diversos assuntos, com o recurso de filmografia em seus
conteudos produzidos, aumentando o nivel de compreensao das
aulas. Por isso, o cinema vem tornando-se documento
indispensavel na perspectiva didatica de ensino, atraindo a
atencdo do aluno e facilitando a sua aprendizagem. A
possiblidade de aprimorar fatos relevantes e contetidos cheios de
inovagdes mediante a perspectiva cinematografica propicia
inimeras possiblidades de documentar, de maneira mais
abrangente, diversos temas em sala de aula, os quais irdo
adequar-se a mentalidade dos alunos.

De fato, vivemos numa sociedade imagética, em que a
imagem fala muito mais do que apenas os conteudos e leituras e,
em tal perspectiva, € possivel notar a motivagdo para
acompanhar os contelidos quando a imagem € transmitida para
complementar a aula. Isto proporcionara ndo apenas emogao,
mas também tornarda a aula mais envolvente e atrativa,
despertando o interesse dos alunos.
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De acordo com Viana:

O adequado equilibrio entre as palavras e as
imagens, facilita os  processos  de
desenvolvimento do pensamento em geral e,
em particular no processo de ensino e
aprendizagem. E por isso que se assinala que
sem sensagdes, percepgdes e representacoes
ndo ha desenvolvimento do pensamento; dai,
ser importante, sempre que possivel, além das
palavras, usar representagdes visuais (2002, p.
7).

A linguagem cinematografica percebida como arte,
segundo Teixeira (2003), nos auxilia na visdo do quéo a aula — a
partir dos recursos cinematograficos — é eficaz e necesséria. Nao
obstante, tendo-se em vista que o conteudo transmitido em sala
seja ministrado de maneira correta, é necessario entender a
importancia daquele filme e o quéo relevante sera acrescentar na
aula o contetdo filmico a disciplina e ao assunto que esta sendo
tratado.

A utilizagéo de filmes nas aulas de Historia fara com que
0 aluno possa participar mais mediante analise do contetdo, ndo
apenas baseando-se em leituras escritas. E, mesmo que a leitura
seja de grande importancia, o filme vem como um complemento
relevante para o aprendizado, devido ao seu conteudo ser
totalmente resumido e auténtico, trazendo o entusiasmo do aluno
voltado para determinado contetido, o que sera fundamental para
aaula.

Deve-se tirar proveito dessas inovadoras fontes de
aprendizagem, nos mantendo atualizados diante das novas
possiblidades e vantagens trazidas por essas metodologias de
ensino, as quais dardo origem a aproveitamentos ainda mais
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relevantes para o interesse do aluno com conteudo e imagem.
Essa perspectiva de video-aula na escola € uma contribuigao
para o aprendizado, sendo aplicada em diversas disciplinas e
tendo sempre a mesma finalidade: privilegiar o aluno com a
expansdo tecnologica, com informagdo e comunicagdo
envolventes para a disciplina e o seu contetdo.

Além de benéficos para os alunos, os objetivos com a
perspectiva cinematografica sdo inumeros, pois com isso sera
possivel construir um instrumento de reflexao, buscando fornecer
mais aprendizagem ao aluno, tendo como instrumento
simplesmente preencher horas do calendario escolar, método
pelo qual sua compreens&o ha de torna-se mais proveitosa. Com
estes recursos, ha uma possibilidade melhor de construir e
fornecer conhecimentos de diversos assuntos.

Nessa perspectiva, assistir a filmes é essencial para
atribuir conhecimentos sobre aspectos culturais e outros temas,
de tal modo que as imagens cinematograficas tornam-se
essenciais para complementar, de forma bem elaborada, os
conteidos fundamentados a partir do que os alunos estdo
estudando.

A sociedade deve buscar formas diferenciadas de ensinar
e aprender. Ao mesmo tempo, deve aproveitar 0 que conteudo e
0 cinema contribuem para isso, pois ambos oferecem essa
possiblidade na perspectiva pratico-didatica, construindo
estratégias de conhecimento orientadas por iniciativas mais
criativas e eficientes.

A linguagem cinematografica busca cativar 0
telespectador com seus cddigos e temas educativos para que ela
possa ser compreendida adequadamente. Assim, o0 uso do
cinema na escola proporciona um olhar novo na perspectiva
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didatica, dando énfase a inUmeros conteudos que, com a
cinematografia, podem aprimorar o olhar de quem o enxerga. Sob
essa mesma perspectiva, o cinema tem o objetivo de desenvolver
a criticidade do educando, propondo estimular a participagao
ainda mais ativa dele. Tem-se em vista conteudos que estéo
sendo trabalhados na sala de aula para que se possa falar,
debater e questionar extraindo pensamentos e reflexdo dos
educandos. Diante dos argumentos apresentados, tiramos
proveito desta abordagem, que se torna fundamental no ensino.
O cinema constitui uma importante fonte que proporciona ao
aluno a possibilidade real de testemunhar, com imagens, o que
nao é passado através da escrita, e verificar que tal possibilidade
de aprender € indispensavel.

A realizagdo da cinematografia, na perspectiva didatica
de ensino, torna-se uma linguagem de conhecimentos a partir do
olhar. Dessa forma, ocorre a reflexdo dos alunos diante dos
assuntos abordados por essa dinamica, que, tendo estabelecido
0s seus temas mediante os temas estudados, busca enfatizar e
criar ligagbes ainda mais enraizadas com o conteudo. Diante
desses argumentos, o fime € um campo de estudo que, sendo
exercitado de maneira adequada, dard como retorno analises de
um valor imensuravel para uma mentalidade aprimorada e de
impacto. A maneira didatica como é passado o filme se faz
necessaria para que o aluno compreenda, de fato, o que esta
sendo mostrado, e que seja auténtica esta possibilidade de
proporcionar 0 ensino adequando-se a essas perspectivas.
Assim, proporciona-se aos alunos a compreensé@o do contetdo
que eles necessitam ndo apenas em matéria de escrita e leitura,
mas também de recursos audiovisuais. Essa inovadora fonte
dara énfase a novos conteudos, 0 que sera extremamente
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importante, visto que assim ha maiores possibilidades tanto
transmitir o que se sabe, como de se aprender ainda mais o que
é ensinado. E necessario, todavia, o reconhecimento de que tal
condicdo faz-nos entender o nivel de inovacdo do processo de
aprender e ensinar, propiciando o dialogo e dinamicas baseadas
na atualidade dos jovens e em sua visd&o sobre o mundo.
Portanto, altera-se também o paradigma da leitura e da escrita, 0
que causa um impacto positivo dos alunos em relagdo a
disciplina.

Dentro dessa mesma visdo, o0 aluno sente-se mais
confortavel quando é mostrada uma ‘nova’ maneira de se
entrosar com o conteildo ministrado, fazendo com que ele possa
conhecer outras possibilidades de se aprender. Esta nova
metodologia de ensino faz-se necessaria na busca da
compreensdo do aluno, tendo em vista que se possa
compreender que é possivel adquirir conhecimento de uma forma
mais divertida. Assim sendo, pode-se contribuir com a construcao
do imaginario dos alunos, fazendo com que o cinema seja
relevante instrumento de aprendizagem diante da perspectiva
pratico-pedagogica. Com isto, ademais, busca-se envolver os
alunos nos conteidos e em suas disciplinas, visto que
semelhante envolvimento ira influenciar em debates e construir
visdes significativas acerca da disciplina. Nesse sentido, é
essencial o estimulo do professor para aquela aula, aquele tema,
aquela disciplina, de maneira que o filme traz consigo o estimulo
e a valorizagdo do conteudo em si, tornando mais dinamica a
aula.

Sob esse intuito, deve-se buscar filmes que possam
contribuir para a aprendizagem do aluno mediante determinado
contetdo. Nesse caso, Araujo (2007, p. 2) assegura que “ver
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filmes é uma pratica social tdo importante, do ponto de vista da
formacdo cultural e educacional das pessoas, quanto a leitura de
obras literérias, filosoficas, sociologicas e tantas mais”.
Baseando-se em tal visdo, constata-se a importancia de que
buscar o0 uso das tecnologias cinematograficas na sala de aula &
uma férmula essencial e moderna de estratégia para chamar a
atencdo do aluno no sentido de explorar a aula, tanto quanto a
leitura de obras.

O estimulo diante do contetdo progride, sob a utilizagao
da ferramenta discutida, ao se elaborar atividades dentro do
contexto que estd sendo trabalhado. O uso de filmes como
ferramenta didatico-pedagogica busca inovar e dar melhores
condicbes de compreender o conteldo, possibilitando uma
interacdo bem evoluida e com um conteudo inovador que abrira
oportunidades de uma didatica ainda mais produtiva. Entretanto,
€ necessario que o aluno mantenha sua mente aberta para esta
possibilidade de aprender e ndo a veja apenas como diverséo.
Desta maneira, os alunos podem colocar suas ideias em pratica
quanto ao assunto, fazendo com que suas duvidas sejam
sanadas, tendo o fime como uma porta para abrir essa
possibilidade definitiva de melhor abordagem do contetdo.

Para que esse processo seja efetivado, no entanto, torna-
se necessario que o educador, servindo-se da estratégia filmica,
utilize uma atividade de fixagdo ou resumo. Antes de tudo, é
necessario ter-se em mente o conteudo que esta sendo abordado
na turma, trazendo um filme que se enquadre no assunto
discutido na sala de aula, analisando a linguagem e a descri¢ao
de idade. Diante disso, faz-se uma pequena discuss@o sobre o
que os alunos irdo ver no filme e quéo relevante o conteudo sera
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para o seu aprendizado, a fim de que - antes de assistir ao filme
— eles se interessem pelo assunto a ser abordado.

E necessario deixar claro, também, que havera uma
atividade sobre o filme, como, por exemplo, um pequeno resumo
relacionado ao que sera passado, fazendo com que os alunos
mantenham a mente e a atencdo voltadas para o filme, o seu
conteudo e a proposta em questdo. A partir desses argumentos e
embasada nessas ideias, a perspectiva cinematografica na
didatica € essencial para tornar a aula propicia ao conhecimento,
sendo possivel perceber que o cinema é uma ferramenta
motivadora e inovadora por propor a abrangéncia de varios
contelidos através da leitura visual. Bernardet (1996, p. 5) afirma
que ‘o cinema configura-se como uma “maquina de contar
histdrias”. Isto nos da uma imensa proximidade com a realidade
dos fatos. Logo, é necessario compreender a importancia de tal
recurso pedagdgico como fundamento de conteudos
programaticos e ter, como base fundamental, a utilizagdo de
maneira prazerosa e enriquecedora no aprendizado dos
educandos.

Além disso, a obtencdo da ferramenta fard os alunos
melhorarem seu senso critico, tornando o cinema fonte essencial
de ideias para o aprendizado. A proposta cinematografica como
perspectiva didatica € mais do que trazer imagens para a escola:
€ proporcionar uma vivéncia com as cores, a vida, o conteudo, a
dinédmica, a criatividade e a diversdo, entretendo os alunos e
fazendo-os adquirir interesse pelo conteudo que estd sendo
colocado.

Tal relagéo entre cinema e educagéo busca proporcionar
0 ensino avangado e caracteristico da atualidade na possibilidade
de usar filmes como importante estratégia de ensino e
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aprendizagem, obtendo-se, como objetivo, transformar a aula
comum numa aula cinematografica organizada. Esta ferramenta
também visa trazer a possiblidade de aproximar os contetudos
dos educandos lhes dando uma visdo mais ampla, Ihes
permitindo facilidade na compreensdo do conteudo. Por fim,
desenvolve-se o0 senso critico dos alunos de maneira correta,
provocando sua imaginagdo, visando sua socializagdo e reflexao
diante de tematicas, e organizando suas ideias através da arte
cinematografica.

Consideracoes finais

Com esta pesquisa foi possivel tecer reflexdes
interessantes sobre a real importancia de trazer o cinema para a
sala de aula, evidenciando-o como meio de fundamental
relevancia para o aprendizado do conteudo que sera transmitido
para o aluno através de seu educador e sua competéncia em
abordar determinados temas em formas de cinematografia. E
necessario ter em vista que antes de tudo, a proposta
cinematografica busca aprimorar os conhecimentos de leitura,
oferecendo a possibilidade de complementar as metodologias de
ensino com imagens e filmes que irdo enaltecer o contetdo e a
disciplina. Assim, sai-se um pouco daquela rotina de leitura,
oferecendo a visdo de tais conteudos e beneficiando os alunos
em sua formacgao critica e reflexiva. Essa formagéo, com efeito,
prioriza os educandos no conhecimento audiovisual, tornando a
aula atrativa e contribuindo para o aprimoramento do
conhecimento.

E de extrema relevancia, buscar usufruir destas
tecnologias como recursos didaticos no ensino para que o aluno
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busque o interesse. Logo fara com que os educandos sejam cada
vez mais participativos no processo de aprendizagem. Com isso,
o professor devera tirar proveito dessas midias, explorando-as e
fazendo com que o aluno busque inserir-se em temas
fundamentais da atualidade, tornando-os criticos e contribuindo
na educacdo de ambos através dessas novas tecnologias que
vem ganhando um espacgo significativo para a aula e contelido
inseridos nelas, despertando o olhar dos alunos para os temas
em questdo, esclarecendo suas duvidas e tendo a atencdo
voltada diretamente para o conteudo.

A linguagem cinematografica  busca incentivar
educadores e educandos a perspectivas outras de ensino e
aprendizagem que nao os limitem apenas a leitura de textos. No
cinema, sem duvida, encontra-se a cultura procurada de maneira
audiovisual. E, nesse contexto, percebe-se a fundamental
importancia de usar as tecnologias, aproveitando-as e tendo-as
como recursos fundamentais de forma prazerosa e enriquecedora
para o conhecimento dos educandos. Certamente trata-se de
uma maneira de buscar adequar-se a atualidade dos jovens de
forma que eles irdo interessar-se pelos conteudos, pois estes lhe
chamaréo a atengdo com os recursos midiaticos, influenciando
suas ideias de modo evidente e transformando as aulas em
dindmicas atrativas.
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Introducéo

A utilizacdo do filme como ferramenta pedagdgica tem
sido uma das alternativas utilizadas por docentes no campo do
ensino de historia. Ciente de suas vantagens, os professores
reconhecem que a linguagem cinematografica possibilita que os
alunos compreendam e identifiquem aspectos da Histéria
retratados por meio das imagens nas peliculas filmograficas.

O cinema como recurso didatico oferece varios estimulos
que instigam o aprendizado dos jovens, ja que se trata de uma
arte protagonista de valores, ideias e ideais ilustrados por
intermédio de imagens e sons. Desse modo, a linguagem
cinematografica provoca os docentes a criarem um novo olhar
sobre 0 ensino de Historia, principalmente nas séries finais do
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adrielle.barbosa@hotmail.com

8 Graduado em Licenciatura em Histoia do CESA. E-mail:
aleff_siqueira19@hotmail.com

9 Graduada em Historia do CESA. E-mail: brenasirelle@gmail.com

10 | icencianda e especialista em Historia. Professora aposentada do curso de
Historia da AESA-CESA. E-mail: carmo4a@hotmail.com
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ensino fundamental, fases em que o aluno desenvolve
habilidades muito especificas de aprendizagem.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB
9394/96) propde, nesta fase, a énfase no senso critico do aluno,
no seu amadurecimento, em prol do respeito a diversidade
sociocultural, a construcdo da solidariedade e do
comprometimento com o meio ambiente. A utilizagdo da
linguagem cinematografica possibilita a aprendizagem de todos
0s aspectos citados, uma vez que o cinema permite uma visao
mais ampla do mundo, desenvolvendo, no aluno, um novo olhar a
partir da imaginagao, do debate, das comparagdes que se forjam,
ocasionando uma melhor compreensdo em todos os campos
tematicos abordados.

Os procedimentos metodolégicos utilizados para
producdo do presente artigo fundamentaram-se na pesquisa
bibliografica disponivel, que aborda a tematica que aqui se
apresenta em secdes organizadas a partir de uma breve
contextualizagdo sobre o cinema como recurso didatico. Nessas
secdes discutem-se diversas formas que estimulam o aluno a
aprendizagem no campo da Historia, partindo do pressuposto de
que o livro didatico ndo pode ser (apesar de ainda ser muito
utilizado deste modo) a Unica fonte de aquisicdo de saber
histdrico, considerando que os eventos historicos discutidos nos
livros didaticos podem ser reinterpretados por meio da projecao
filmografica. Reflete-se, também, sobre a influéncia do movimento
da Escola dos Annales'!, que considera o cinema como fonte
documental.

" Movimento no campo da produg&o historiografica ocorrido na Franga em 1929,
fundado por Lucien Febvre e Marc Bloch, que se dispde a ultrapassar a visdo
narrativa positivista da historia.
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Os escritos finais tratam de refletir acerca da importancia
do uso da linguagem cinematografica nas seéries finais do ensino
fundamental, etapa de ensino que requer atengédo especial do
professor pelo fato de que os estudantes se encontram na
adolescéncia, fase na qual ocorrem mudangas fisicas e
psicoldgicas que alteram consideravelmente a vida do aluno.

Cinema: recurso didatico e fonte documental

A histéria contada nos livros didaticos pode adquirir uma
nova interpretacdo na viséo cinematografica desde que haja um
planejamento adequado para o uso da linguagem filmografica em
sala de aula, o que possibilita que o filme se enquadre no
contetido curricular que esta sendo vivenciado. Outro elemento
que merece atencdo € o entendimento sobre as categorias em
que sdo produzidas as peliculas filmograficas que podem nao
retratar a verdade histdrica registrada nos livros didaticos. Cabe
ao professor trabalhar todos esses elementos para que nao
venha a ocorrer anacronismos na aprendizagem do aluno e ele
possa adquirir conhecimentos que o ajude a intervir na realidade
em que esta inserido, pois filmes s&do obras de ficgdo, que por sua
vez podem distorcer fatos ocorridos, acrescentando ou ocultando
eventos que néo correspondem a histéria. Segundo Duarte (apud
PRADO, p. 6): “Ver filmes & uma pratica social tdo importante, do
ponto de vista da formacado cultural e educacional das pessoas,
quanto a leitura de obras literarias, filosoficas, sociologicas e
tantas mais”.

Para que o cinema possa ser utilizado adequadamente
como recurso, o professor tem de ter conhecimento da obra
filmogréafica que vai indicar para seus alunos, pois sabe-se que 0
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poder imagético do cinema consegue fixar aspectos da projegao
que podem, ou ndo, contemplar os conteudos curriculares —
como, por exemplo, o filme histérico produzido por D. W. Giriffith,
O Nascimento de uma Nagdo (1915), que trata de questdes
histéricas e sociais da época da Guerra Civil Americana com
abordagens sobre o racismo norte-americano. No filme, o povo
afro-americano é revelado como incapaz de exercer a faculdade
da compreensdo, entre outros elementos desqualificadores que
sdo projetados. Esse tipo de filme deve ter uma atencéo especial
por parte do educador, o qual precisa explicar o contetdo inserido
e as nuances de tal producdo cinematogréafica.

A linguagem cinematografica €, por si s6, muito
diversificada, trazendo consigo uma série de aspectos que
precisam ser conhecidos e analisados antes de serem projetados
em sala de aula. Um dos pontos que precisa ser observado é que
o enredo de filmes baseados em obras literarias ndo segue o
roteiro exato da obra. Quando utilizado como recurso didatico, o
filme precisa ser interpretado a partir da ideia central, sendo
conveniente observar, junto aos telespectadores, que o
entretenimento e a sedugéo séo fungbes proprias da linguagem
cinematografica representada por meio de movimentos e sons,
além de outros elementos relativos aos momentos historicos
retratados.

No Brasil, entretanto, a utilizagdo do cinema em sala de
aula ndo é novidade. Bittencourt (apud AMARAL PEREIRA)
indica que a preferéncia pelo filme como recurso didatico inicia-se
ja no inicio do século, XX com

Jonathas Serrano, professor do Colégio Pedro
Il e conhecido autor de livros didaticos,
procurava desde 1912, incentivar seus colegas
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a recorrer a filmes de ficgdo ou documentarios
para facilitar o aprendizado da disciplina.
Segundo esse educador, os professores teriam
condi¢des, pelos filmes, de abandonar o
tradicional método da memorizagéo, mediante o
qual os alunos se limitavam a decorar paginas
de insuportavel sequéncia de eventos
(AMARAL PEREIRA, 2016, p.1344).

De acordo com Amaral Pereira, “...] os escritos de J.
Serrano surgem em uma época em que 0 cinema ainda nao era
percebido como fonte documental, o que somente vem a ocorrer
em meados do século XX, com os estudos dos historiadores Marc
Ferro e Pierre Sorlin”. Ja no inicio deste século, Jonathas
Serrano, envolvido pelo interesse das questdes préprias do
ensino de Histdria, publica um livro intitulado Cinema e Educagéo,
destacando-se pelas suas ideias inovadoras do cinema no ensino
de histdria, defendendo a extingdo do método de memorizagao
pelo uso recorrente do cinema em sala de aula, visto que os
alunos aprendem pelo que contemplam, possiblidade que a
linguagem cinematogréafica abrange. Conforme Bittencourt:

Pelo aperfeigoamento de técnicas audiovisuais,
os filmes penetraram no cotidiano dos alunos
pela televisdo e pelo video, constatando-se
verdadeira invasdo de imagens, enorme
aprendizagem “pelos olhos”, cujo alcance
pedagégico, entretanto, é dificl de ser
avaliados (2009, p. 372).

A linguagem cinematografica chama a aten¢do dos
alunos porque envolve uma grande diversidade de emogdes e
sentimentos que fazem com que os alunos se sintam atraidos
pela simbologia e diversidade de aspectos existentes.
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Em contrapartida, o professor enfrenta atualmente um
grande desafio no que diz respeito a utilizagdo das novas
tecnologias como recursos didaticos, pois sabe-se que nos
tempos atuais esta cada vez mais dificil atuar de forma eficaz
utilizando-se apenas o livro didatico. Porém, mesmo vivendo
nessa nova era tecnologica, muitos profissionais da educagao
ainda ndo compreendem as melhores maneiras de utiliza-la, ou
pior, desconhecem a sua importancia. Segundo Tendrio (2016)12,
‘[...] o uso desse recurso nas aulas de Histéria (no ensino em
geral) ainda caminha em passos lentos”, apesar do movimento
surgido a partir da Escola dos Annales, que exerceu forte
influéncia no campo do ensino da Histéria no Brasil.

Desde 1929 a Escola dos Annales demonstrou que seria
possivel reconhecer vestigios da Historia por meio de qualquer
objeto que represente a presengca do homem na sociedade,
ampliando o olhar do historiador sobre 0 mundo, superando o
modo positivista de enxergar as coisas. A partir de entdo, o
cinema passou a ser considerado uma fonte para os
historiadores; ja para os professores, tornou-se um recurso
didatico a mais. Mesmo assim, no Brasil a influéncia dos Annales
determinou a utilizagdo do cinema como documento historico
somente a partir dos anos 1970.

O filme tem a finalidade de despertar no espectador a
imaginacdo que possa leva-lo a lugares remotos e a
acontecimentos fora do seu tempo, tornando a fantasia uma
realidade perceptivel com base no contexto historico. O cinema

12 Artigo resultante de pesquisa, em Subprojeto do Pibid do Curso de Licenciatura
em Historia do Centro de Ensino Superior de Arcoverde (CESA), apresentado no
Simposio Tematico Ensino de Histdria e Pibid no XVII Encontro Estadual de
Historia - ANPUH — PB/ | encontro estadual do Pibid em histdria, 2016, Guarabira,
PB, p. 1349.
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torna-se, entao, lugar de representacéo da visdo do homem sobre
o0s acontecimentos historicos a partir de varios aspectos, segundo
influéncias, pensamentos e expectativas.

De acordo com Bernardet (1985, p. 15), o potencial de
produzir a impressao de realidade foi a base do grande sucesso
do cinema, e foi também o que o transformou num importante
instrumento a ser usado pela burguesia, na criacdo de “um
universo cultural que expressara o seu triunfo e que ela impora as
sociedades, num processo de dominagdo cultural, ideoldgico,
estético”.

O cinema néo era de fato explorado pelos historiadores
por ser considerado de pouca relevancia historica. Assim, na
época, 0s mais tradicionais preocupavam-se com o poder politico
e aspectos que informassem sobre as causas e consequéncias
dos eventos histéricos. Os marxistas, por exemplo, buscavam
fundamentar a ocorréncia dos eventos a partir da teoria dos
modos de producao e da luta de classes, o0 que tornava o cinema,
para esse contexto historico, um recurso que ndo merece
preferéncia.

O uso do cinema como fonte histérica vem ocupando
espaco no debate entre professores de histdria. Logo, a utilizagdo
de técnicas e novas metodologias é considerada fundamental na
construgdo da andlise da producéo cinematografica. Sobre isso,
Névoa (1995, p. 189) afirma que:

Quando o historiador passou a observar o filme,
para além de fonte de prazer estético e de
divertimento, rapidamente ele o percebeu como
agente transformador da histéria e como
registro histdrico. Neste momento, tornou-se
inevitavel a cunhagem do bindmio cinema
histdria. Este busca traduzir a importancia que a
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relagdo cinema-historia adquiriu ao longo do
século XX, mas é muito breve para dar conta
dos problemas tedricos e epistemoldgicos que a
relagdo impde. E possivel afirmar que, desde
que a histéria foi fundada por Herddoto e Cia.,
nunca nenhum elemento ou agente histérico foi
tdo importante a ponto de ter a sua designagéo
associada a palavra histéria.  Nenhum
documento se impds tanto, de tal modo a fazer
jus a uma elaboragdo teorica, como ocorreu
com o filme.

E dever do professor descobrir meios para valorizar o
cinema como documento histérico estimulador de discussé@o de
aspectos que ndo sdo abordados no livro didatico, ou que nao
estdo retratados na tela, trazendo informagdes concretas sobre
0s acontecimentos tratados, tanto no que diz respeito ao
contetido quanto ao que esta no intimo da projecéo. E importante
que, ao utilizar o filme como fonte documental, o professor
considere as técnicas de abordagens cinematograficas,
expectativas, suposi¢oes e todo o contexto em que a projecao
filmogréafica foi produzida, antes mesmo de ela ser exibida aos
espectadores.

Os filmes se enquadram nos mais variados géneros
cinematograficos e, para ser utilizado como fonte documental,
requer do professor o entendimento dessas diversas categorias,
que vao desde a comédia, citando o exemplo do filme Forrest
Gump (1994), de Robert Zemeckis, a aventura de Coragéo
Valente (1995), cuja direcdo é de Mel Gibson, e o drama de O
Pianista (2003), de Roman Polanski. Quando usados em sala de
aula, a compreensdo dos elementos historicos que séo
abordados entre os diferentes géneros filmograficos e a avaliagéo
de aspectos que foram os principais motivos para utilizagao de
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suas narrativas no contexto histérico é de fundamental
importancia, visto que a observagdo desses elementos contribui
para o debate teorico, sendo fonte de estimulo para a construgao
de um conhecimento que vai muito além de apenas perceber as
imagens, de modo que todo o trabalho de captacdo do
aprendizado esta presente em tal contexto.

O cinema é um veiculo de comunicagdo de massa que
difunde por todos os lugares do mundo as mais diversas culturas,
padrdes de vida, ideologias, possibilitando a humanidade o
conhecimento dos fatos, atenuando as distancias, tornando
possivel a aquisicdo de informagdes e analise das estruturas
socio-politicas e econdmicas vigentes.

Ensino Fundamental e Cinema

O ensino fundamental lida com alunos cuja idade
encontra-se em fase de transicdo, resultando em
comportamentos oscilantes e o professor, para lidar com esse
tipo de alunado, tem de buscar nas novas metodologias a
sustentagdo para o ato de ensinar, pois nessa fase os jovens se
sentem atraidos por tudo aquilo que envolve movimentos, cores,
sons. O cinema como recurso didatico vem a ser um aliado do
professor em sala de aula para conseguir a atengéo dos alunos,
mas muitas vezes ele ndo explora muito o cinema como recurso
didatico, e sim como uma fonte de entretenimento para as aulas.
A exibicdo de filmes em sala de aula é muito produtiva se o
professor souber despertar nos alunos o senso critico que € 0
que se espera, uma vez que
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Ensinar a partir do cinema significa, enfim,
provocar um olhar do  sujeito, estimular seus
sentidos com a imagem em movimento;
despertar o seu olhar critico, na perspectiva de
que ele possa perceber que aquilo que vé é
uma representacdo de uma dada realidade
social, construida ideologicamente por alguém
que detém uma determinada visdo de mundo.
Cabe a escola, particularmente ao professor,
um papel importante na construgdo desse
sujeito critico cujo objetivo deve ser a sua
preparagdo para lidar com as ideologias que
estdo subtendidas nas linguagens
cinematograficas e também televisivas. Em
outras palavras, € imprescindivel ao individuo a
capacidade intelectual de realizar a ‘leitura
critica do mundo” a partir das imagens (cinema,
televis&o, publicidade etc.), pois elas escondem
posturas ideoldgicas, direcionamentos politicos,
valores que devem ser percebidos pelo “leitor”
(NASCIMENTO, 2008, p. 22).

Essa relagao da linguagem cinematogréafica com o ensino
de histdria € de suma importancia, e o professor desenvolve um
papel muito importante, até porque é o mesmo que desenvolve
junto com os alunos esse senso critico. Para projetar um filme em
sala de aula, deve ser feita uma sele¢do em periodo anterior,
seguida de questionamentos sobre o tema central do filme.
Cinema e histéria sdo 6timos aliados para tornar o individuo um
ser pensante, com mentalidade critica, capaz de intervir na
sociedade. Diante disso, a escolha do filme também ¢é
fundamental, porque se ele sera exibido é para apurar a
compreensao do aluno e, assim sendo, o professor tem de saber
adequar o filme ao conteido que ele esta vivenciando em sala de
aula.
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A utilizagdo da linguagem cinematografica em sala de
aula deve servir como base para o professor desenvolver o
trabalho desejado, fazendo com que o alunado aprenda o
assunto despertando-lne a vontade prazerosa de aprender o
assunto. Muitas sdo as metodologias que possibilitam ao aluno
aprendizagens diversas, e o professor deve

Utilizar linguagens diferenciadas com intuito de
propiciar aos alunos um processo de
aprendizagem mais interativo, prazeroso e que
tenha algum significado para sua vida, dando-
Ihes condigdes de se posicionarem criticamente
frente a diversas questdes e aos problemas que
os cercam (GUERRA; DINIZ, 2007, p. 129).

Explorar mais a linguagem cinematografica em sala de
aula é fazer com que os alunos se sintam atraidos pelo contexto
que o filme engloba. Eles aprenderdo, portanto, de uma forma
que nao Ihes € enfadonha, o que pode promover seu crescimento
intelectual. A utilizacdo de novos métodos vem a ser um grande
aliado do professor, mas ndo basta ele querer inovar em suas
aulas se nao tiver o conhecimento do que ira ser trabalhado. Isto
é, o professor tem de se apropriar do manejo da linguagem
cinematografica para ndo deixar de utilizar a exibicéo de filmes
por ndo saber manusear os equipamentos e, muitas vezes, por
nao ter o habito de assistir a filmes, pois como mediador ele deve
ter conhecimento da linguagem cinematografica a ser exibida.
Assim, ao exibir um filme em sala de aula, ele tem de realizar
debates ao final da exibicdo, fazendo um levantamento com os
alunos do que foi aprendido. De modo que este é o motivo da
exibicdo de filmes em sala de aula: fazer com que os alunos se
posicionem criticamente diante determinados assuntos.

-44 -



Através de filme, pode ocorrer uma
aproximagdo maior com os fatos\momentos
passados. Muitas vezes, o que temos
dificuldades de compreender elou visualizar
lendo um texto se torna mais claro quando
assistimos a uma produgdo cinematografica.
Podemos dizer com base em nossas
experiéncias de docéncia, que por meio de
imagens o dialogo com outras temporalidades
se expressa com maior eloquéncia, ou seja, 0s
alunos percebem com maior clareza como se
davam as relagdes em outros contextos
(GUERRA; DINIZ, 2007, p. 135).

O cinema, em uma sala de aula de ensino fundamental, é
recurso bastante adequado, principalmente na aula de historia
que, pela utilizacdo da representagdo imagética, pode vir a ser
mais produtiva, evitando que o aluno apenas memorize
determinados conteudos. Essa etapa de ensino requer a
introducdo de métodos inovadores, visto que os alunos nessa
fase se comportam de forma bastante dispersa, o que leva o
professor a procurar procedimentos que possam prender a
atengéo deles e, desta maneira, a exibigdo de filmes serd seu
maior aliado durantes as aulas. Conforme Napolitano:

Trabalhar com cinema em sala de aula é ajudar
a escola a reencontrar a cultura ao mesmo
tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é o
campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e
0s valores sociais mais amplos sao sintetizados
numa obra de arte (2004, p. 11).

O professor deve explorar mais o cinema em sala de
aula, pois essa linguagem engloba diversos fatores que séo
fundamentais na formagéo do cidadao, como a formagéo cultural,
0 desenvolvimento da musicalidade, o envolvimento religioso,
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tornando-se com isso excelente recurso didatico para deter a
atencdo dos alunos.

Considerac0es finais

Constatou-se, com efeito, que o uso da linguagem
cinematografica nas séries finais do ensino fundamental gera
possibilidades de uma aprendizagem estimulante, capaz de
alcangar uma série de metas estabelecidas pela Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional (LDB), como o desenvolvimento
da criticidade, da solidariedade e o comprometimento com causas
ambientais.

Percebeu-se também que o cinema, no ensino para
adolescentes, serve de auxilio para o professor e desperta no
aluno o senso critico, que muitas vezes ndo é desenvolvido
apenas com a aula expositiva. Isto ocorre porque o cinema
estimula diversos sentidos, fazendo com que o telespectador, por
se sentir atraido pelo que esta vendo, atribua significado a sua
aprendizagem.

Comprovou-se, enfim, que o uso de projecdes
filmograficas em sala de aula nas séries finais do ensino
fundamental é de grande relevancia, uma vez que contribui para
a formagdo cultural dos estudantes e favorece a conquista do
saber critico de maneira muito mais prazerosa do que apenas
uma aula expositiva.
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A RELEVANCIA DA LEI DE N° 13.006
COMO COMPONENTE CURRICULAR: O
CINEMA NACIONAL NAS ESCOLAS?®

Verbnica Araljo Mendes'
Introducéo

Este artigo aborda os impactos da experiéncia de estagio
na formagé@o docente, bem como a relevancia da Lei n° 13.006,
que torna obrigatdria a exibicdo de filmes nacionais na educagao
basica. A necessidade de se discutir a tematica surgiu a partir de
observagoes feitas durante estagios obrigatérios em uma escola
da rede publica’® do Municipio de Caetés/PE. O estégio
aconteceu entre o0 segundo semestre de 2017, sob a supervisao
da professora Maria do Carmo Amaral Pereira, e no primeiro
semestre de 2018, sob a supervisao da professora Kaline Ferreira
da Silva.

A escola em que se desenvolveu a pesquisa constituia-se
por um ambiente organizado, agradavel e limpo, com energia
elétrica em todas as salas e ventiladores na maioria delas. Nao
havendo laboratério de informatica e nem biblioteca, no entanto, a
escola disponha, em uma sala, de uma diversidade de recursos

13 Este trabalho foi escrito em formato de projeto para cumprimento de atividade
exigida pela disciplina de Pratica Pedagdgica em exigéncia do cumprimento das
30h/a em Escola Campo. Foi revisado e formatado para artigo cientifico para
compor o livro organizado pelos autores.

4 Graduada em Histéria pelo CESA, pés-graduanda em Ciéncia Politica pela
Unicesumar (EAD). E-mail: historia.veronica96@gmail.com

15 Optei por n&o identificar a Escola, na sua versao original, a escola é identificada
- h& documentagdo, como assinatura do Gestor, Entrevistas aos diversos
membros que constitui o corpo escolar etc.
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didatico-metodologicos, entre os quais livros didaticos e
paradidaticos e recursos tecnoldgicos. Inseridos nesse contexto,
foi possivel constatar que a referida instituicdo de ensino néo
vinha assumindo a responsabilidade que Ihe foi instituida pela Lei
n® 13.006, cujos incentivos fiscais permitem aos educandos um
contato mais préximo com o cinema brasileiro e, que mesmo
dispondo de recursos tecnologicos que permitem esta pratica,
notou-se certa negligéncia no efetivo exercicio das exibicdes com
filmes.

Diante do que vimos, o estudo sobre o tema foi
sistematizado em duas etapas. A primeira consistia em investigar
0 conjunto de fatores tidos como pertinentes, 0 que levaria ao nao
cumprimento da Lei. Isto nos conduziu a detectar a forte
influéncia do cinema hollywoodiano e, por conseguinte, o
preconceito em relacdo as producles brasileiras. Para
desenvolvimento da pesquisa, levantaram-se algumas hipoteses:

e O Cinema Nacional nas escolas possibilita aos
educandos um contato mais proximo com a histéria de
sua nagao;

e Faz com que os educandos sejam (re)conhecedores de
sua identidade nacional e sua cultura;

e A Lei n° 13.006 permite que todos os envolvidos no
processo de ensino-aprendizagem valorizem este bem
cultural imaterial, visto que o preconceito em torno deste
n&o se restringe apenas ao educando.

Ja a etapa seguinte concentrou-se na tentativa de
superar a problematica estudada durante as observagdes
realizadas na primeira etapa, de modo a contribuir tanto na
formagdo docente quanto na realidade escolar. Assim, partimos
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da perspectiva do uso do cinema nacional como ferramenta
pedagdgica de grande importancia para a formacao do educando
em aspectos que possibilitam reconhecer e preservar 0s
elementos que constitui a histéria de uma nagao na qual ele se
encontra inserido. Enfatizando, pois, a relevancia da Lei de n°
13.006 como incentivo fiscal que visa valorizar a sociedade
brasileira em termos culturais e identitarios.

Em linhas gerais, este trabalho teve como objetivo
viabilizar a Lei n° 13.006 como importante componente curricular,
ressaltando seus impactos positivos no que confere as suas
demandas, ou seja, ao cinema nacional no ambito educacional.
Além disso, ele visa refletir sobre o papel que a Lei desempenha
na vida escolar dos educandos quando a escola assume a
responsabilidade que lhe foi prevista, possibilitando que os
educandos se reconhegam como sujeitos historicos que também
estdo presentes na linguagem cinematografica como agentes
construtores e preservacionistas de uma identidade cultural e
nacional. Dentre os seus objetivos especificos, destacam-se:

e Estudar a historia e as fases do cinema nacional;

o Refletir sobre o uso do cinema como ferramenta
pedagdgica que contribui para a construgdo do
conhecimento;

e Compreender a relevancia da Lei n° 13.006 como
mecanismo de valorizagdo da cultura e da identidade
nacional;

e Entender os motivos do ndo cumprimento da Lei n°
13.006;

e Pesquisar os motivos originadores do preconceito em
relagdo ao cinema nacional;
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o Desenvolver pesquisas e seminarios visando desconstruir
esteredtipos fundamentados no preconceito acerca das
produgdes brasileiras, contribuindo assim para a
superacao deles;

e Desenvolver oficinas de cinema com amostras de
peliculas nacionais em suas diversas fases, a fim de
despertar no educando o reconhecimento e a valorizagdo
da cultura e da identidade nacional.

Metodologia

Para o desenvolvimento deste trabalho foram percorridos
alguns caminhos metodoldgicos, os quais se inserem em estudos
bibliograficos. A fundamentacdo tedrica é indispensavel para a
construgdo do saber e da formagéo docente e, portanto, fomos
buscar referencial tedrico para realizacdo deste trabalho em
Paulo Emilio Sales, que apresenta um completo panorama do
cinema brasileiro até meados da década de 1960, suas origens,
atrasos e realizagbes mais reveladoras. Ja no que confere ao
cinema, Julia Falivene Alves faz uma denuncia da condigdo de
colénia cultural dos norte-americanos por meio da invasado
hollywoodiana. Rosalia Duarte, por sua vez, aborda o cinema
como poderosissima ferramenta pedagogica € como mecanismo
estratégico para a formagdo e conservagdo de identidades
nacionais e culturais. No caso do livro de Mariza de Carvalho
Soares e Jorge Ferreira, entretanto, séo escolhidos 20 classicos
do cinema nacional que discutem sobre o povo e a histdria do
Brasil em diversos tempos e espagos. E, por fim, Marc Ferro trata
o filme como importante documento historico.
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Além do percurso teorico, também optou-se por um
pratico, através das pesquisas de campo feitas em formato de
entrevista e estudos de dados coletados estabelecendo uma
dindmica com os autores referenciados na bibliografia,
desenvolveu-se pesquisas e seminarios sobre o cinema. Tais
pesquisas tinham o objetivo de desconstruir e superar
esteredtipos fundamentados nos preconceitos relacionados aos
flmes nacionais. Ademais, houve oficinas de cinema com
amostras de peliculas brasileiras em suas diversas fases, as
quais tinham por alvo despertar no educando reconhecimento e
valorizagdo da cultura e da identidade nacionais.

Um breve parecer sobre a historia e fases do cinema
brasileiro

De acordo com as pesquisas'® feitas para realizagdo
deste trabalho, o primeiro contato com o cinematdgrafo no Brasil
aconteceu em 1896, sendo 1898 o ponto de partida para uma
cinematografia autonoma. Nos anos de 1908 e 1911 foram
produzidos no Pais uma variedade de curtas e longas metragens
que apresentavam, em seu conteldo, paisagens e assuntos da
atualidade. Porém, na segunda metade do século XX, seriamos
bombardeados com produgdes estrangeiras, o que debilitou
nosso desenvolvimento que s6 se reergueria apenas na década
de 1920, com os classicos do cinema mudo. Uma década depois
surgiriam as primeiras empresas cinematograficas, onde, nos
anos 1940, surge a companhia Atlantida, que produziria em

16 A maior parte das informagdes contidas neste item resulta da leitura do classico
Cinema: Trajetéria no subdesenvolvimento, de Paulo Emilio S. Gomes. Trata-se de
leitura indispensavel para quem tem interesse em cinema brasileiro, além da
renomada Rosalia Duarte, em seu livro Cinema & Educagéo.
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grande escala o género chanchada'’. Renegando a chanchada e
aspirando a produzir filmes de alto nivel para maior consumo
comercial, surge, nos anos de 1950, a companhia Vera Cruz.
Opondo-se ao cinema comercial de meados dos anos 1930 a
meados dos anos 1970, o Cinema Novo e o Cinema Marginal
constituiram o marco no cinema nacional em nivel qualitativo e
intelectualizado, mesmo diante da forte repressédo do regime
militar que se implantou no Brasil entre os anos 1964 e1985 e
com a invasao cultural que o pais recebeu durante esse periodo.
Ainda nos anos 1970, prolongando-se até a década de 1980, o
cinema nacional conhece outra fase, a da pornochanchada - as
produgdes de carater social da época do cinema novo e do
cinema marginal saem de cena abrindo espago para as
produgdes de carater erotico.

Comentéario sobre a pedagogia do cinema e sobre o
cinema nacional nas escolas

A linguagem cinematografica no ambiente escolar vem
auxiliando o educador a ministrar determinado conteudo. A partir
da exibi¢do filmica em sala de aula, os educandos comegaram a
desenvolver-se melhor, justamente pelo fato de a pedagogia do
cinema estar concentrada na imagem em movimento, 0 que
possibilita maior aproximagdo entre o educando e a realidade
estudada e projetada na telinha. Isto porque, segundo o
depoimento de um aluno, “quando o filme exibido nas aulas tem a
ver com o contelldo que estamos estudando, aprendemos mais

17 Filmes de comédia com tematica carnavalesca bem recebidos pelo publico geral,
mas condenados pela critica especializada.
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do que com outras atividades, por ndo ser cansativo. E até
divertido estudar assistindo” (APENDICE D, 2017).

Sem sombra de duvida, tal ferramenta didatica torna as
aulas mais estimulantes, dinamicas e prazerosas. O professor
deve explorar ao maximo este recurso, evidentemente sem abolir
os demais instrumentos de ensino-aprendizagem, livros, revistas,
jornais etc., pois também sao importantissimos; mas € necessario
conhecer e utilizar os novos — o que implica dizer, como bem
observou Marc Ferro, que “a ciéncia histérica se transformou. O
filme encontra-se sempre a porta do laboratdrio historico”.

E, por falar em cinema como fonte de pesquisa — afinal,
esta é a finalidade dos laboratorios —, nada melhor do que
pesquisar sua propria cultura. Nesse sentido, ha muito tempo que
0 cinema configura-se como grande referencial, devido ao fato de
estar ligado a tal meio. Conforme observou Duarte (2009, p. 17):
“Outros elementos da cultura referendam o reconhecimento da
importancia do cinema na formagdo das mentalidades em
sociedades nas quais se produz e se consome esse tipo de
artefato”.

Em pleno século XXI, qual a sociedade que n&o
produz/consome cinema? E algo impossivel até mesmo de se
pensar. No Brasil, esta pratica cinéfila ndo é diferente; inclusive,
vem-se buscando no cinema nacional uma ponte para trabalhar
as mentalidades em prol da valorizagdo da cultura brasileira, o
que € o caso do cinema nacional nas escolas. Nao longe das
demais sociedades, aqui no Brasil também ha interesse de
resgatar e preservar aspectos importantes que constituem a
nossa nagao. Recorrendo a analise de Mariza Carvalho e Jorge
Ferreira, “a memoria nacional, que antes se expressava em
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prosa, verso e bronze, comega a se expressar em filmes” (2001,
p. 12).

A importéancia da Lei n® 13.006 como mecanismo de
valorizagéo nacional

Atualmente no Brasil uma “nova” lei entra em vigor.
Destaca-se “nova” aqui ndo pelo tempo em que foi criada, uma
vez que ela foi aprovada no ano de 2014, mas pelo
desconhecimento de sua existéncia. O que ocorre é que toda
nova lei — ainda mais destinada a educacdo — demanda um
processo de organizagao e, sobretudo, preparacdo daqueles que
irao coloca-la em pratica. Tal afirmacao é corroborada na fala do
professor questionado sobre o conhecimento da lei e se ele
considera-se capacitado para po-la em pratica: “Conhego de
forma superficial, se é que assim pode-se dizer, no entanto
desconhego qualquer material destinado a formagéo do professor
neste requisito” (APENDICE A, 2017).

Sim: estamos falando da Lei n° 13.006/2014, proposta
pelo senador Cristovam Buarque, que acrescenta ao paragrafo
6°, artigo 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 - Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB) -, a
obrigatoriedade da exibicdo de filmes nacionais nas escolas. O
artigo ficou assim redigido: “A exibicdo de filmes de produgéo
nacional constituira componente curricular  complementar
integrado a proposta pedagdgica da escola, sendo a sua exibi¢do
obrigatéria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais” (LDB n°
9.394/96).

S&o muitas as duvidas em relagdo a Lei, principalmente
no que diz respeito a sua viabilidade, o que gerou muitas
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controvérsias e demandou tempo para que ela conseguisse ser
aprovada. Decerto, ha muitas interpretagdes e, em consequéncia,
reagdes, sejam elas positivas ou negativas. No entanto, a
discussdo que se estenderd sera sobre a relevancia da Lei n°
13.006, sobretudo no que diz respeito a constituicdo dela como
importante aliada para a valorizagao da cultura nacional. Pois ndo
é de hoje que o cinema constitui-se como instrumento para
desenvolver tal acao, isto porque:

Nas sociedades mais ricas e desenvolvidas do
mundo  contemporaneo, bens  culturais
audiovisuais, incluindo os cinematograficos, séo
considerados  recursos estratégicos para
construgdo e a preservacdo de identidades
nacionais e culturais (DUARTE, 2009, p.18).

A partir desse momento, a escola passa a exercer fungéo
mediadora entre a exibicdo filmica nacional e o aluno,
possibilitando que este seja (re)conhecedor de sua identidade
nacional e de sua cultura.

Uma proposta de investigacdo pedagdgica

Com o resultado das pesquisas realizadas na primeira
etapa do trabalho, foi possivel constatar trés motivos, em
especial, responsaveis pela negligéncia da Lei em questdo. Ao
entrevistarmos os diferentes membros que compdem o corpo
escolar percebemos, em primeira instancia, o preconceito com
relacdo as producdes cinematograficas brasileiras. E o
preconceito surge, justamente, pela falta de conhecimento sobre
0 assunto. Todos os entrevistados alegaram ndo conhecer ou

» oo«

conhecer de “forma superficial”’, “ndo havendo clareza”. E valido

-57-



ressaltar que o preconceito aqui mencionado ndo se limita
estritamente a Lei, mas a proposta que ela institui.

Em segunda insténcia, a raiz do preconceito reside na
invasao cultural hollywoodiana, que teve seu apogeu durante o
regime militar brasileiro. Nos estudos de Julia Falivene sobre
esse periodo, ela constata que “a arte hollywoodiana penetrava
em nossas vidas. Em tudo e por tudo iamos nos tornando
imitacdes dos norte-americanos” (1988, p.87). Décadas se
passaram, e ainda sdo notdrios os reflexos da dominag&o. Emilio
G. Sales vem reforgar esta linha de pensamento, ao designar os
brasileiros como “destituidos de cultura original [...] apontando
que a construcdo de nés mesmos se desenvolve na dialética
rarefeita entre o ndo ser e o ser outro” (2001, p. 90).

Em terceira instancia, atribuimos outro fator que contribui
para 0 preconceito em torno do cinema nacional: a
pornochanchada. Mesmo que esse género do cinema esteja
muito distante dos dias atuais, percebemos que o0 senso comum
atribui caracteristicas desta fase do cinema brasileiro ao cinema
nacional como um todo. De modo que, no imaginario social dos
entrevistados, as tematicas abordadas na producao
cinematografica brasileira apresentam em geral cunho sexual,
além de apresentarem palavrdes e atuagdes de péssima
qualidade.

Ao questionarmos, respectivamente, um professor de
portugués e um aluno da escola sobre a utilizagdo do cinema nos
conformes da Lei, obtivemos as seguintes respostas: “Nao
costumo trabalhar filmes nacionais devido as cenas explicitas de
sexo. O cinema brasileiro deveria melhorar em termos de
qualidade” (APENDICE B, 2017). E: “N&o assistimos a nenhum
[filme] nacional. E, mesmo quando estudavamos a catequizacdo
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dos indios, o filme que retratava essa histdria era de producao
estrangeira” (APENDICE D, 2017).

Acdes desenvolvidas na segunda etapa da pesquisa: O
cinema nacional torna-se realidade no ambito educativo

A pesquisa ocorreu em perspectiva pratica, em dialogo
com os estudos tedricos. Buscou-se demonstrar a importancia do
uso do cinema nacional em todas as variaveis ja discutidas neste
trabalho. Seguem, abaixo, as a¢des desenvolvidas:

1° Etapa: (Duracéo de atividades: 5h/a.)

e Planejamento (2h/a.):; Organizacdo e confeccdo dos
materiais para oficina.

e |Intervencdo (3h/a.): De inicio, houve o levantamento de
conhecimento prévio dos educandos sobre o que eles
conheciam por cinema nacional e, em seguida, foi
entregue o levantamento da enquete’s. Depois que os
educandos terminaram de respondé-la, foi aberto um
circulo onde suas respostas foram expostas e, em
didlogo, estabeleceram-se relagbes e divergéncias. Em
paralelo a esse momento, a Lei foi apresentada aos
educandos, além do tema do trabalho, sua relevéncia e
aspectos referentes a sua matéria. Ainda foi feita uma
breve introducédo sobre a histdria e as fases do cinema
brasileiro, no meio da qual ocorreu um debate com os
educandos, sendo possivel responder a indagagdes que
surgiram e ouvir as reflexdes que a tematica despertou.
Ao fim da discussdo, os alunos foram divididos em

18 Disponivel no Apéndice.
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grupos; cada grupo ficou responsavel por uma fase do
cinema nacional - Chanchada, Cinema Novo e Cinema
Marginal —, debate que seria exposto num seminario.'®

2° Etapa: (Duracéo de atividades de 5h/a.)

e Planejamento (2h/a.): Pesquisas foram levadas aos
alunos, além de imagens, cartazes, tintas, lapis, entre
outros materiais para confeccdo de cartazes para o
seminario. Enquanto montavamos os trabalhos das
apresentacdes, abriu-se espago para explicagoes,
esclarecimento de duvidas e sugestdes de ideias.

e Intervencdo (3h/a.): Essa etapa aconteceu em trés aulas
de histdria. A cada aula um grupo expds sobre uma fase
do cinema nacional. Cada integrante do grupo se
encarregou de abordar um determinado ponto; falou-se
sobre a historia e o surgimento, as principais
caracteristicas, filmes, curiosidades etc. Depois, foram
expostos os cartazes produzidos. Esse momento se
destacou pela interagdo, pois 0s alunos se mostraram
muito interessados. Inclusive, por meio de intervengdes,
varias vezes alunos que integravam outros grupos
interagiram.

3° Etapa (5h/a.)

e Planejamento (2h/a.): Foram organizados os materiais a
serem usados na execucdo da oficina, bem como a
elaboragdo da atividade, que consiste em um roteiro de
andlise edigao\corte dos filmes. Os filmes escolhidos

19 A pornochanchada, presente na discusséo do trabalho, ficou de fora devido a
idade do publico-alvo, que fazia parte do 9° ano do fundamental II.
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foram: Carnaval no Fogo (Chanchada), Deus e o Diabo
na Terra do Sol (Cinema Novo) e A Margem (Cinema
Marginal).

Intervencao (3h/a.): A agéo, feita num cineclube, consistia
na feitura de cortes nos filmes citados, proporcionando
aos educandos um contato maior com as producdes
nacionais. Durante a amostra de cinema, os educandos
receberam um roteiro de analise do filme, recurso
utilizado como estratégia de avaliagdo para constatar se
contato com cinema nacional estd sendo Util em sua
proposta. Depois de todo o processo desenvolvido
durante as atividades — ou seja, depois de a Lei ter sido
apresentada, ter havido discussdes sobre ela, depois de
ocorrer estudos sobre a historia e as fases do cinema
nacional e, por fim, todos assistirem as produgdes |[...] -,
sera que os educandos foram capazes de reconhecer a
fase de cada pelicula? Sera que ampliaram seus olhares
acerca do instrumento didatico-metodoldgico, fator
valorizador da cultura e da identidade nacional que a
tematica representa? Os resultados obtidos ao fim da
ultima etapa foram gratificantes, porque, depois de
assistirem aos recortes e responderem aos roteiros de
andlise (foram entregues trés, um para cada filme), os
educandos expuseram suas respostas com muita
propriedade. A ampliagdo dos conhecimentos alcangada
em comparagao a ocasiao do levantamento da enquete
foi enorme.
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Considerac0es Finais

Ao término do trabalho foi possivel constatar a sua
importancia. Além disso, avalia-se que todos os objetivos
propostos foram alcangados, haja vista que se conseguiu
envolver os personagens principais do seio escolar na discussé@o
levantada, isto por meio de uma metodologia capaz de conduzir
0s percursos pedagogicos, criando possibilidades para alcangar
maior desenvoltura. Concluiu-se, portanto, que este trabalho e
suas reflexdes contribuiram para a formagao docente, para uma
reflexdo que visa melhorar as praticas voltadas ao ensino.
Permitiu-se, ainda, a experimentagdo de uma andlise mais
profunda sobre as vivéncias do contexto educacional e seus
métodos de ensino, a qual teve como foco o cinema e suas
infinitas possibilidades.

No que tange a avaliagdo da aprendizagem dos
educandos, importa ressaltar que ela ocorreu ao longo de todo o
processo de intervengdo. Ademais, pode-se constatar quao
significativa a proposta pedagdgica se fez, tanto assim que,
quando se compara O levantamento da enquete (primeira
atividade realizada) com o roteiro de andlise filmica (ultima
atividade realizada), percebe-se a evolugdo dos alunos, exibida
em demonstragdes diversas sobre o dominio do contetdo.

Por meio desta pesquisa constatou-se, em Ultima
instancia, a relevancia do cinema - em especial o0 nacional -
como estratégia pedagogica para a construgédo do saber histdrico
e como mecanismo que contribui para que os educandos se
reconhegam como sujeitos histdricos, responsaveis por preservar
e valorizar sua cultura e identidade nacional.
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Apéndice:

Cinema Macional nas Escolas
1. IDENTIFICACAD

Alunoia)

FICHA DE ANALISE

Data i

Disciplina:

2. FICHA TECMICA DO FILME:

Titulo do filme:

Atores principais:

Direcéo:

3. GEMERO DO FILME:

{ y documentaric { ) drama () su
outros:

Produg8ao:

{ } Histdrica | } comédia () ficgdo () romance { ) animag 8o

spense | Jacdo ()

4. FASE DO FILME:

i
.

{ y Chanchada

) Cinerna Maovo { ) Cinema Marginal

&. Comente sobre o filme ressaltando =eus aspectos culiurais  identitarios
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GENERO E CINEMA: A
REPRESENTACAO FEMININA SOB A
OTICA DO FILME GAROTA DE
IPANEMA?°

Veronica Aradjo Mendes?!
Prof. Dr. Augusto César Acioly Paz Silva22

Introducéo

O presente artigo resulta de uma experiéncia vivenciada
no subprojeto do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a
Docéncia (Pibid) do Centro de Ensino Superior de Arcoverde
(CESA), referente ao curso de Licenciatura em Histdria,
subprojeto este que tem como tematica norteadora de suas agdes
a relacdo entre Cinema e o Ensino de Historia. Sob a
coordenagdo do professor Augusto César Acioly Paz e Silva,
discutimos possibilidades para uma aprendizagem mais
significativa e estudamos a fungédo pedagogica da linguagem

2 Este artigo é fruto de pesquisas desenvolvidas por intermédio do Pibid - Historia
do Curso em Licenciatura em Histéria do Centro de Ensino Superior de Arcoverde
(CESA), e foi apresentado, a priori, na | Semana de Extensdo do CESA (SEMEX),
em maio de 2017. A versdo presente neste capitulo foi revisitada e sofreu
pequenas modificagdes, foi retirada uma segdo, a qual tecia algumas
consideragdes sobre as relagbes de género no ambito educacional e as
dificuldades enfrentadas pelo mesmo. O texto também consistia em pensar
possibilidades para uma possivel intervengdo na Escola Campo onde atuavamos:
Escola Edson Régis. No mais, o texto se mantém fiel a sua primeira verséo.

21 Graduada em Histéria pelo CESA, poés graduanda em Ciéncia Politica pela
Unicesumar - EAD, é ex-bolsista do subprojeto do Pibid e autora do artigo. E-mail:
historia.veronica96@gmail.com

2 Professor do curso de Historia do CESA e orientador do artigo. E-mail:

cesarhistoriaPibid@gmail.com
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cinematografica no processo de ensino-aprendizagem. Em suma,
as atividades desenvolvidas estruturaram-se em encontros na
universidade com o coordenador, 0s quais apresentavam um viés
mais teorico, encontros envolvendo bolsistas e supervisores nas
escolas para definir a pauta e o agendamento da intervencéo.
Tais encontros consistiam na observacdo das necessidades da
escola, seguida pelas intervengbes e encontros mensais com
todos que compdem o corpo do Pibid - alunos bolsistas,
coordenadores e professores supervisores — para socializagéo
das atividades realizadas nas escolas.

Foi apds alguns encontros com o coordenador na
universidade que nasceu a ideia de desenvolver este trabalho. A
abrangéncia do cinema nos permite explorar muitas questdes e
encontrar subsidios consistentes para a compreensdo de
diversos fendmenos histérico-sociais. No caso deste artigo, o
tema escolhido foi o feminino dentro das telinhas, mais
especificamente por meio do recorte historico que Leon Hirszman
situa sua Garota de Ipanema. Para tanto, o texto parte da
problematica da desigualdade de género e tem o intuito de
realizar uma discussdo cuja perspectiva insere-se na dimensao
da relacdo entre género e cinema.

Para a escrita deste artigo, alguns caminhos
metodoldgicos foram seguidos, como, por exemplo, a leitura de
livros e artigos que dialogam com o tema proposto. Através da
leitura desses textos foi possivel constatar a maneira como 0s
papéis interpretados por mulheres no cinema contribuiram na
formacdo de um imaginario nacional sobre ela, imaginario
construido pelos homens e que em muito contribui na formagéo
de estereotipos.
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A desigualdade de género € um grande problema social
presente no mundo inteiro devido a uma heranga patriarcal que
constitui uma sociedade machista que tem o homem como figura
central. Embora as mulheres tenham alcangado conquistas
significativas, ainda ndo conseguiram o objetivo principal de sua
luta: uma equidade de género nos mais diversos setores da vida
humana. Utilizando como ferramenta de analise uma produgao
filmica, analisaremos a relagao entre género e cinema, mostrando
os reflexos de uma dominagdo patriarcal no que se refere a
representatividade de género nas produgdes cinematograficas.
Além disso, trataremos do lugar de representagao do feminino no
filme Garota de Ipanema, levantando reflexdes sobre a imagem
da mulher, em especial da burguesa, € 0 modo como ela foi
construida em pleno regime militar brasileiro.

E possivel extrair do filme também uma ruptura23 de
padrdes impostos a mulher e uma nova forma de protagonismo
construido, pois percebemos um diferencial na forma de
exploracdo da imagem da mulher na telinha. Para tanto, além da
andlise filmica, trabalhamos conceitos como género e
patriarcalismo, buscando subsidios metodolégicos em autores
que abordam essa tematica, como: Simone de Beauvoir, (1967),
Jaqueline de Jesus Gomes (2012), Pierre Bourdieu (2003), Paula
Alves e Paloma Coelho (2015), entre outros.

2 Tomando emprestadas as andlises do teoérico Pierre Bourdieu, em uma
perspectiva simbolica & possivel perceber que em dados momentos, apesar do
sentimento de liberdade que a protagonista exprime, ela se deixa levar quase que
inconscientemente pela “dominagdo masculina” espelhada pela figura do fotografo
casado com quem ela viverd um romance. (Esta nota ndo apareceu na primeira
vers&o do trabalho.)
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Género e Cinema: Esteredtipos na performance da
representacao

Para entendermos o que significa género, é necessario
esclarecer algumas confusdes que permeiam o conceito, as quais
muitas vezes confundem-se com o conceito de sexo ou
orientagdo sexual. O conceito de sexo e género séo distintos:
enquanto sexo diz respeito a um conjunto de aspectos bioldgicos
que constituem o elemento homem e o elemento mulher, género
€ mais associado a forma como cada ser se percebe, se sente e
se coloca no mundo, de modo que essa forma nao
necessariamente corresponde a identidade atribuida no
nascimento. E importante destacar também a distingdo entre
género e orientagdo sexual, esta Ultima remete & questdo da
sexualidade, & atragdo e ao desejo por alguém pertencente a
algum género, seja heterossexual, bissexual ou homossexual.
Diante disso, podemos observar que:

Sexo é bioldgico, género é social, construido
pelas diferentes culturas. E o género vai além
do sexo: O que importa, na definicdo do que ¢
ser homem ou mulher, ndo s&o os
cromossomos ou a conformagéo genital, mas a
auto-percepgdo e a forma como a pessoa se
expressa socialmente (GOMES, 2012, p. 8).

Podemos constatar, a partir da referéncia, que a
identidade de género ndo é determinada biologicamente, mas sim
tecida social e culturalmente, ultrapassando os limites pré-
estabelecidos pela natureza sexual.

Entre a variedade de assuntos que a questdo de género
engloba, trataremos da mulher, sobretudo na perspectiva dela

-69 -



como pertencente a uma sociedade patriarcal na qual a
desigualdade esté fortemente enraizada. A sociedade patriarcal,
segundo Barreto, “é caracterizada por uma autoridade imposta
institucionalmente, do homem sobre mulheres e filhos no
ambiente familiar, permeando toda organizagdo da sociedade”
(S\D, p. 64). O que significa dizer que a figura masculina, o
patriarca, dita as regras. Ja para a mulher tida como membro
mais inferiorizado do cla, resta-lhe a viséo patriarcal, marcada por
esteredtipos como fragil, passiva e submissa. Incapazes de
ultrapassar as barreiras do espaco privado cabem a elas apenas
papel secundario, de coadjuvante, para o qual foram instruidas a
fim de serem esposas obedientes, donas de casas e maes de
familia.

O que nos interessa nesta analise de mulher e
patriarcalismo € extrair os reflexos da dominagdo masculina em
uma perspectiva cinematogréfica, pois:

O cinema fez representagdes do patriarcado e
das relages familiares [...] determinou padrdes
de beleza, reproduziu rétulos para pessoas €
comportamentos, e contribuiu de forma
fundamental na construcdo das ‘imagens” de
homens e mulheres reforgadas ao longo do
tempo (ALVES, 2012, p. 10).

E notéria a influéncia do patriarcalismo e,
consequentemente, dos seus valores refletidos na produgao
cinematografica. Nesse contexto, o cinema como construcéo de
identidades tratou de representar, de forma homogenia e
exclusiva, a classe dominante, aquela em que é destinada ao
homem o papel mais importante. Em tal contexto a mulher
aparece, quando aparece, em segundo plano; como a linda
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donzela & espera do herdi, ou como a mulher fatal, cuja fungao se
resume a satisfazer os desejos masculinos.

Pierre Bourdieu, em seu classico A Dominagdo Masculina
(2003), tece alguns comentarios pertinentes sobre a questéo:

As mulheres estdo quase sempre acantonadas
nos papéis menores, que s@o outras tantas
variantes da  funcdo de  “anfitrids’,
tradicionalmente atribuidas ao “sexo fragil’;
quando elas ndo estdo a frente de um homem,
a quem visam valorizar e que joga muitas
vezes, por meio de gracinhas ou de alusbes
mais ou menos insistentes, com todas
asambiguidades inscritas na relagdo “casal’,
elas tém dificuldade de se impor, ou de impor a
prépria palavra, e ficam relegadas a um papel
convencionado  de  ‘animadoras”  [..]
(BOURDIEU, 2003, p. 74).

A dominacédo do patriarcado chega aos moldes da arte
cinematografica e, apesar de a mulher aparecer nas produgdes
filmicas, isso ndo garantiu o seu protagonismo. A representacéo
feminina é padronizada, néo importa quéo talentosa seja: seu
papel sera sempre, ou quase sempre, a de boneca inflavel, linda,
mas submissa, objetificada. Conforme observa Alves e Coelho
(2015, p. 165), “a mulher no cinema seria retratada como a
origem do desejo masculino, como objeto e signo da sua cultura e
da sua criatividade, e ocuparia 0 espago da ndo coeréncia, do
vazio de significado, que a impediria de reivindicar a posicao de
sujeito da representacgao”.

Estabelecendo um didlogo com os autores citados,
percebemos que a mulher se construiu em um personagem sem
alma, com auséncia das expressdes humanas mais profundas,
como o desejo e a voz autbnoma. Quer dizer, o direito a voz Ihe
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foi negado e, por mais que haja dialogos envolvendo-as, seu
discurso aparece vazio, de forma mecanicista. Tanto sua voz
como seus desejos estdo fadados a figura masculina, este
responsavel por dar significado a toda obra.

Observando  mais atentamente tais  questdes,
passaremos a pensa-las de maneira aplicada na producéo filmica
Garota de Ipanema.

Mulher e Ditadura: a construcdo da imagem da mulher
burguesa sob a dtica do filme Garota de Ipanema

Propomos, logo de inicio, um didlogo com o pensamento
da filésofa francesa Simone de Beavouir que, em sua obra O
Segundo Sexo, afirma: “Ninguém nasce mulher; torna-se mulher.
Nenhum destino bioldgico, psiquico, econdmico define a forma
que a fémea humana assume no seio da sociedade; € o conjunto
da civilizagao que elabora este produto” (BEAVOUIR, 1967, p. 9).
Em suma, o ser mulher € uma construgéo historica; e cabe-nos
agora pensar como a sociedade brasileira em pleno regime militar
elaborou sua imagem, em especial a imagem da mulher
burguesa.

Como ja foi discutido neste artigo, a heranga patriarcal
esta fortemente enraizada na sociedade brasileira. Sondava o
Brasil dos anos 1960, sobretudo no periodo que corresponde ao
golpe militar (1964-1984), um regime ditatorial idealizado,
formado e comandado por homens. Partindo desses
pressupostos, analisaremos a figura da mulher burguesa
tomando como referencial a Garota de Ipanema (1967), de Leon
Hirszman, por cuja analise serd possivel evidenciar uma ruptura
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da heranga patriarcal?* e uma nova forma de protagonismo da
mulher no que se refere a relagéo entre género e cinema.

Em uma época de censura, a proposta de Hirszman se
desvinculava do ideario iniciante do cinema novo. Tratava-se de
uma forma nova de adaptar-se ao golpe sofrido pelo governo da
época:

Garota de Ipanema gerou muita expectativa em
torno daquela que seria a primeira
superprodugdo do Cinema Novo — um filme
caro, colorido, com um grande elenco e uma
equipe técnica profissional — sobre a vida de
uma garota de familia abastada, seus primeiros
amores, namorados, festas, enfim, o cotidiano
de uma adolescente da alta classe média do
Rio de Janeiro (MASCARELLO, 2006, p. 299).

Entretanto, o filme n&o foi bem aceito pelo publico. A
critica especializada alegava que a obra era comercial demais, e
0 publico geral acusava-a de n&o ser fiel @ musica que o inspirou,
pois se estava muito mais interessado em discutir outra realidade
do que perceber a sua.

Garota de Ipanema é um filme brasileiro de 1967, do
cineasta Leon Hirszman, inspirado na masica de mesmo nome de
Antdnio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes, que tiveram como
musa inspiradora a empresaria e apresentadora Held Pinheiro.
Apesar de ser embasado pela cangao, o filme conta uma historia

% E valido ressaltar que o filme apresenta elementos que ainda refletem a
dominagdo masculina, sobretudo se o analisdssemos sob uma perspectiva
simbélica. Alias, a prépria produgdo nos fornece material para isso. Em uma das
cenas, Marcia se torna personagem da alegoria da caverna de Plat&o, prisioneira
que consegue ajuda de um fotografo que lhe dita maneiras para escapar. (Esta
nota ndo se encontrava na primeira versao, pois o filme completo ainda n&o tinha
sido acessado.)
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diferente da musa da musica. Desta vez a estrela a brilhar é a
jovem Marcia, tipica garota burguesa, Sua vida compde um
quadro de sua classe social e do mundo onde viveu.

O filme € um importante documento historico por
apresentar o Rio de Janeiro da época. Porém, o tempo fez
questéo de negligencia-lo. Pouco se ouve falar sobre a pelicula, e
nao foram encontrados materiais académicos para pesquisa nos
diversos sites de busca — exceto no livro Histéria do Cinema
Mundial (2006), de Fernando Mascarello, que apresenta um
pequeno resgate do filme. Dentro das nossas limitagbes, foi
possivel analisar Garota de Ipanema por meio de cenas
disponiveis na internet?® e fazer um paralelo com a realidade
burguesa da época. Em face do exposto, podemos observar que
a histéria se passa em:

Ipanema, um bairro do Rio de Janeiro, uma ilha
na cidade. Luz. Sol. Areia. Onde o eco da luta
didria dos homens confusos e dor chega
abafado e vai se perder no mar. Mas ainda ndo
€ verdo em |Ipanema. Parece um bairro
qualquer de qualquer cidade do mundo
Tranquilo. Os velhos descansam. As criangas
brincam. Também em Ipanema a chegada do
verdo quer dizer férias. Trés meses para gastar
0 corpo sem usuras. Ficar de bem com a
natureza e a vida. Sensacédo de liberdade. De
felicidade até. Que palavra boba felicidade, e,
no entanto, é tudo. Tudo que a gente quer e
ndo sabe dizer. E nas portas do verdo me
sentia Unica. Estranha no mundo. Tinha tudo e

% (O filme foi disponibilizado no YouTube, no ano de 2018, por meio do link
https:/lyoutu.be/Dk6SY-6unTY. Ao assistir & versdo completa e com mais
maturidade, percebo algumas falhas em minhas anélises. No entanto, resolvi ser
fiel ao texto original, pois tenho um carinho especial por ele em raz&o de ter sido
meu primeiro trabalho cientifico.
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nao tinha nada. A familia. E 0o namorado. As
amigas. Faculdade. A vida devia estar além.
Em outras coisas. Escondidas. Nas coisas que
s80 e ndo sdo mais. Vdo passar. Passam. Ja
passaram. Por isso que da medo. Eu queria
aprender tudo. Depressa. Eu imaginava coisas.
Antes do verdo em Ipanema. Meu nome ¢é
Marcia, tenho 17 anos. Acho que n&o sei nada.
Minha vida é calma. Ja é verdo em Ipanema e é
como se a vida se abrisse toda dentro de mim e
me chamasse para ela [...] (Texto retirado de
uma cena do filme “Garota de Ipanema, 1967).

Marcia, nascida em uma familia da alta sociedade
burguesa, foi educada como tal e tinha uma vida dita perfeita:
moga rica, bonita, se vestia bem e morava em bom lugar. Tinha
excelentes atributos intelectuais; ouvia bossa nova, frequentava
festas badaladas, tinha um namorado perfeito, fazia faculdade e,
de quebra, quando o verdo chegava, ia a praia. Toda a agitacao
da época em que viveu, como perseguicdes, torturas, repressoes
e violéncia era distante do seu mundo, pois ela estava inserida e
fora instruida para alienagéo. Isso acaba por gerar um conflito
interno consigo mesma, porque, apesar da percepcdo de
completude, ela se sentia incompleta; e, em suas limitagdes, ela
se questiona se ndo existe algo além do tudo. Sendo Leon
marxista, podemos perceber uma denuncia quando ele revela,
nesse episddio, uma felicidade forgada. Todavia, a ideia central
do filme era justamente esta: mostrar a tristeza dos jovens da
época, a auséncia de sentimento de liberdade, até porque, em
meio a uma ditadura, ndo era um cenario ideal para mostrar a
imagem de uma juventude feliz e livre.

E valido ressaltar outro elemento fundamental no filme,
embora ndo seja a proposta central. Trata-se da quebra de
padrdes burgueses. Por mais que ela seja representante dessa
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classe, hd uma ruptura, no sentido em que ela possuia uma
liberdade sexual. Alids, por mais que o mundo vivesse um
periodo no qual o feminismo percorria 0 caminho na luta pela
liberdade sexual, o Brasil vivia um grande atraso, e Garota de
Ipanema vem quebrando o estereotipo de donzela virgem que as
forgas conservadoras modelavam.

Consideracoes finais

O cinema constitui uma ferramenta poderosissima para
transmissdo de valores e constru¢do de imagens. Com nossa
pesquisa foi possivel perceber que ele por vezes acaba atuando
como reprodutor da ordem vigente. E, em consonancia com a
sociedade patriarcal, atua de forma exclusiva e tradicional,
propagando um imaginario machista sobre a mulher, imaginario
esse sobrecarregado de estere6tipos.

A partir do recorte escolhido para nossa analise, tendo o
filme Garota de Ipanema como pega-chave da nossa discussao,
observou-se uma ruptura social no que diz respeito a relagdo de
género e cinema, mostrando uma nova forma de protagonismo
também no que toca aos idearios atribuidos @ mulher burguesa.
O filme é um importante documento, pois monta um retrato do Rio
de Janeiro dos anos 1960, seus valores e comportamentos.
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A FALA DELAS: EXPERIENCIA DO
PIBID HISTORIA NA ESCOLA CARLOS
RIOS NA PRODUCAO DE MATERIAL
FILMICO

Maria Aparecida dos Santos?
Jaelson Gomes de A. Pereira 27

Introducéo

Na atualidade, diversas sdo as ferramentas utilizadas
pelo educador para ampliar o conhecimento e a participagdo dos
educandos em sala de aula. Existem formas de moldar
perspectivas de ndo inclusdo dos educandos no ambiente
educativo, devido muitas vezes a poucas horas aulas disponiveis
semanalmente no calendario escolar. Tal € o caso da disciplina
de Histdria, que tem apenas duas horas/aula semanais por turma
e, assim, o ensino torna-se restrito a possibilidades de organizar
atividades complementares, como a que foi organizada por mim,
meu orientador e meus trés colegas bolsistas enquanto éramos
participantes do programa Pibid, da Capes.

Nesse sentido, o Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagdo a Docéncia (Pibid) busca incentivar uma formagao mais

% Graduada em Histdria no Centro de Ensino Superior de Arcoverde (CESA) e foi
Bolsista do Pibid - Capes. E-mail: apahsanttos@gmail.com

% | jcenciado em Histéria pelo CESA. Especialista em Histéria e Cultura Africana e
Afro-brasileira pela UCAM e Professor especialista em Historia e mestrando em
Culturas Africanas, da Diaspora e dos Povos Indigenas. Professor contratado da
AESA-CESA e foi supervisor do Pibid - Historia da Escola Carlos Rios. E-mail:
profjaelsongap@gmail.com.

-78 -



solida dos cursos de licenciatura do Pais. Essa realidade foi por
nds experimentada, uma vez que 0 nosso projeto pretendia
incentivar a criatividade e o dinamismo no interior da sala de aula
mediante 0 uso da perspectiva cinematogréafica, para que o aluno
pudesse se sentir motivado a aprender de maneira criativa e
diferenciada. Tendo como base o conteudo que se encontrava na
disciplina de Histdria, procuramos desenvolver uma estratégia
didatica que dialogasse com a produgdo e exibi¢do filmica. E,
assim, nos propomos a realizar esta acdo a partir das
intervengdes que executamos em comemoragdo ao dia 8 de
margo de 2017. Apds discussdes com o coordenador da area e 0
supervisor da nossa escola-campo — que era o EREM Carlos
Rios na cidade de Arcoverde, no sertdo Pernambucano -,
escolhemos a tematica a ser trabalhada. J& depois do contato e
do debate com os alunos do ensino médio, tencionamos trabalhar
0 papel das mulheres na sociedade e as resisténcias patriarcais.
E, por fim, definimos que seria interessante a produgdo de um
curta-metragem.

A construcdo de um curta sobre o papel feminino, seus
pensamentos e resisténcias, representatividade e lutas

A resisténcia, que nés mulheres enfrentamos no decorrer
dos séculos, sempre fora algo a ser dialogado. Por muito tempo,
fomos impedidas de nos posicionarmos sobre fatos intelectuais e
reflexivos acerca da sociedade, na qual ndo deveriamos ousar
nos pronunciar em debates, entre tantas outras coisas que para
nds eram importantes, mas, devido ao machismo e ao
preconceito, fomos caladas. Assim, ousamos demonstrar as
perspectivas analisadas por educandas do ensino médio, suas
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analises acerca de seus respectivos papéis enquanto seres
humanos inseridos na sociedade contemporanea, isto com o
intuito de demonstrar para elas que sua voz precisava se fazer
presente, bem como sua participagao na sociedade. Esta também
se destacou como maneira de averiguar a inclusdo proporcionada
por tal ferramenta pedagodgica para que elas pudessem se
colocar como sujeitas ativas de seu proprio conhecimento sobre
si mesmas, analisando sua importancia e inser¢do na sociedade
utilizando-se de algo dindmico e diferenciado. A tecnologia entra
em destaque neste ambito, pois nos auxiliou na produgéo de todo
o material, 0 que de certa forma encanta os educandos, os quais
se veem muitas vezes fascinados pelas TICs (Tecnologias da
Informacdo e da Comunicagéo). Para Perrenoud (2000, p. 125),
as TICs “transformam espetacularmente ndo s6 as maneiras de
comunicar, mas também de trabalhar, de decidir, de pensar e de
estudar”.

Dessa forma, percebe-se a relevancia da utilizagdo
dessas ferramentas como meio de aprendizagem dos educandos,
visto que na contemporaneidade elas sé&o muito presentes e, por
meio delas, os educandos poderdo pensar-se e comunicar-se
enquanto sujeitos da propria historia. Logo, a produgéo de curta-
metragem demonstra ser demasiadamente criativa, dinémica,
divertida, comprometida com o papel dos educandos enquanto
cidadaos e sujeitos, fazendo com que eles compartihem suas
ideias com 0 mundo. Sendo assim, buscamos utiliza-la a nosso
favor e produzirmos com as educandas, usufruindo de um
recurso interessante por ser possivel uma dimensao de debates
e, a posteriori, analises do que foi feito. De acordo com os
parametros curriculares nacionais, existem perspectivas que
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deverao ser alcangadas para uma aprendizagem eficaz no ensino

de Historia.
S30 elas:

Compreender a cidadania como participagdo
social e politica, assim como exercicio de
direitos e deveres politicos, civis e sociais,
adotando, no dia-a-dia, atitudes de
solidariedade, cooperagdo e repldio as
injusticas, respeitando o outro e exigindo para si
0 mesmo respeito; Posicionar-se de maneira
critica, responsavel e construtiva nas diferentes
situacbes sociais, utilizando o didlogo como
forma de mediar conflitos e de tomar decisdes
coletivas; Conhecer caracteristicas
fundamentais do Brasil nas dimensdes sociais,
materiais e culturais como meio para construir
progressivamente a nogdo de identidade
nacional e pessoal e 0 sentimento de
pertinéncia ao pais; Conhecer e valorizar a
pluralidade do  patrimdnio  sociocultural
brasileiro, bem como aspectos socioculturais de
outros povos e nagdes, posicionando-se contra
qualquer discriminagéo baseada em diferengas
culturais, de classe social, de crengas, de sexo,
de etnia ou outras caracteristicas individuais e
sociais; Perceber-se integrante, dependente e
agente transformador  do ambiente,
identificando seus elementos e as interagdes
entre eles, contribuindo ativamente para a
melhoria do meio ambiente; Desenvolver o
conhecimento ajustado de si mesmo e o
sentimento de confianga em suas capacidades
afetiva, fisica, cognitiva, ética, estética, de inter-
relagdo pessoal e de insercéo social, para agir
com perseveranga na busca de conhecimento e
no exercicio da cidadania; Conhecer o proprio
corpo e dele cuidar, valorizando e adotando
habitos saudaveis como um dos aspectos
basicos da qualidade de vida e agindo com
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responsabilidade em relagéo a sua salde e a
saude coletiva; Utilizar as diferentes linguagens
— verbal, musical, matematica, gréafica, plastica
e corporal — como meio para produzir,
expressar e comunicar suas ideias, interpretar e
usufruir das produgdes culturais, em contextos
publicos e privados, atendendo a diferentes
intencdes e situagdes de comunicacéo; Saber
utilizar diferentes fontes de informacéo e
recursos tecnoldgicos para adquirir e construir
conhecimentos;  Questionar a realidade
formulando-se problemas e tratando de resolvé-
los, utilizando para isso o pensamento légico, a
criatividade, a intuicdo, a capacidade de anélise
critica,  selecionando  procedimentos e
verificando sua adequagdo (PCNS, 1998, p. 7-
8).

De acordo com o exposto acima, é possivel relacionar
todas as perspectivas a serem alcangadas de acordo com o0s
PCNS com a produgao filmica no ambito escolar. Isto porque os
educandos poderdo sentir-se motivados a aprendizagem e
entenderdo a sua participagéo social, a cidadania que é cabivel
ao homem e seu posicionamento diante de tematicas do dia a
dia, nas quais eles serdo representados, respeitados e romperao
esteredtipos formulados na infancia de inferioridade feminina.

Sabendo do papel que as midias exercem na atualidade
sobre 0s jovens, nos utilizamos esta ferramenta como objeto para
producdo de um curta com as educandas, a fim de que assim
seja relembrado o Dia Internacional da Mulher ndo apenas como
uma simples data comemorativa, e sim para levantar discussdes
acerca do papel da mulher na contemporaneidade, suas
resisténcias, empoderamento e insercdo numa sociedade que,
infelizmente, ainda hoje é marcada pelo machismo. Conforme
Maxwell:
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No mundo contemporaneo as mulheres ocupam
cargos nas empresas, chefiam familias, casam
por amor e se divorciam por falta dele. Elas
votam, estudam e governam, além de serem
donas de casa e mées quando assim desejam.
Sao muitas as possibilidades de alcangar a
satisfagéo pessoal e, mais ainda, de escolher o
préprio caminho. Contudo, para que hoje esta
realidade se apresente, foi necessario
atravessar um  extenso  percurso  de
transformagéo histérico-cultural do papel social
da mulher. (p. 2, PUC/Rio, s/d).

Diante desta analise, é possivel perceber as lutas
encaradas pelas mulheres para obter aquilo que lhes era por
direito, mas que ndo lhes era oferecido por viverem em uma
sociedade extremamente patriarcal. Hoje, com todas as
resisténcias que fizeram parte da realidade do ser feminino, toda
luta que fora vivenciada no passado e ainda no presente, o
preconceito para com elas modificou-se em alguns paises, pois
sabe-se que muitos ainda vivem numa sociedade patriarcal.

Doravante, surge a possibilidade de demonstrar a
bravura e as conquistas do ser feminino, a mudanga de
paradigma e pensamento refletido no imaginario de muitos de
que as mulheres sdo sexo fragil e possuem receio de posicionar-
se, quando elas sabem suas lutas, suas conquistas vivenciadas
ao longo dos tempos, tudo o que lhes fora proporcionado devido
a sua garra e ansia para conquistar aquilo que Ihes devia ter sido
oferecido desde o principio, mas que ndo foi. A mulher tem
convicgdo de sua garra, de suas ideias e de suas resisténcias
para que chegassem onde hoje estdo e, assim, seu dia deve ser
para quebrar esteredtipos, para sabermos o seu real significado e
0 quéo elas merecem ser abragadas neste dia. Além disso, elas
devem ser incluidas na sociedade em geral enquanto intelectuais,
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portadoras de ideias revolucionarias, seres pensantes e
autbnomos desde a infancia para que, assim, possam ter nogao
do seu valor e significado, de sua importéncia de posicionamento
enquanto seres humanos. Padres e visbes perpetuados pela
literatura e o romantismo do século XVII, mais especificamente
por alguns filésofos como Rousseau, Nietzsche, Kant e outros,
que viam as mulheres submissas aos homens e perpetuavam
ideias como a de que a elas nao dizia respeito a arte de pensar,
filosofar e desenvolver seu papel no convivio social — pois isto
cabia apenas aos homens, uma vez que para eles as mulheres
néo deveriam ir além de apresentar beleza e inteligéncia como
algo que Ihes coubesse, devendo assim ser dependentes deles —
realcavam ideias machistas acerca do feminino. Kant (apud
GASPARI, 2003) usa um discurso sexista ao descrever a mulher
e seu viver para 0 homem, ndo a reconhecendo enquanto sujeito
atuante da historia. Nesse sentido, o filosofo alemao foi
influenciado por Rousseau, ao utilizar a ideia de inferioridade
feminina com relagdo a sua incapacidade de raciocinar como o
homem. Quando surge o movimento feminista no século XIX,
aparece Simone de Beauvoir para revolucionar ideias patriarcais
machistas enraizadas na sociedade, filésofa esta que demonstra
total apoio ao movimento feminista para que as mulheres
pudessem conquistar voto, liberdade de expressdo e conviverem
na sociedade como seres humanos, pois ndo eram consideradas
como tal. As mulheres enfrentaram muita luta para alcangarem o
patamar em que hoje se encontram. Para Beauvoir (1980, p.291),
‘uma mulher torna-se plenamente humana quando tem
oportunidade de se dedicar ao exercicio de atividades publicas e
quando pode ser Util a sociedade”.
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Observando desse angulo, nota-se que para uma mulher
sentir-se Util na sociedade caberia a conquista de direitos, os
quais até entdo eram vistos como impréprios e indevidos,
ressaltando a autora o seu total apoio as mulheres serem
oportunizadas para viver dignamente. Foi uma escritora que,
através de seus posicionamentos, deu voz a mulheres e
militantes que sentiram-se representadas para encarar a
realidade vivenciada na época e irem em busca de seus direitos.
Aos poucos, as mulheres foram conquistando seu espaco,
ganhando voz com movimentos por reivindicagdes de direitos e,
assim, foram rompendo paradigmas preconceituosos acerca do
papel feminino marcado por ideias de inferioridade. Na
concepgao de Rodrigues:

A mulher sempre foi considerada como o outro
pelo homem e ndo como o semelhante. E
somente quando homens e mulheres vejam- se
como seres incompletos, que necessitam de
apoio mutuo para desenvolver sua condigdo
humana é que teremos uma sociedade melhor.
Que a perspectiva de se pensar em um novo
paradigma para a compreensdo do mundo onde
as reivindicagdes de igualdade na diferenga tao
difundida pelo movimento feminista, passe a
constituir-se como algo realmente importante,
onde homens e mulheres consigam superar as
situacbes comuns de opressao e se
identifiquem cada vez mais como seres
humanos (2007, p. 7-8).

Neste sentido, conclui-se que precisamos nos apoiar
enquanto seres humanos para que as lutas, que por nés foram
perpetuadas por tanto tempo, possam se concretizar de vez,
quebrando padrbes ainda impostos na sociedade por muitos. Que
homens e mulheres possam ter no¢do do quéo importante ira
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tornar-se essa luta, quando estes também puderem reconhecer o
papel do feminino no mundo, sua contribuicdo, suas lutas e
conquistas ao longo dos tempos depois de muito sermos privadas
de tudo, e, desta maneira, teremos um corpo social mais justo.

Foi diante de reflexdes como esta que resolveu-se levar
para a sala de aula a possibilidade de mulheres poderem colocar-
se como sujeitos, demonstrando suas visbes acerca de seus
respectivos imaginarios e sobre o seu prdprio universo feminino.
Com isto, procuramos evidenciar seus conceitos, quebrar
estereotipos, valorizar suas concepgdes, sua visdo e ideias
acerca de sua importancia para a sociedade. Assim, resolveu-se
fazer um curta-metragem com suas falas sobre como é ser
mulher na sociedade, para que depois elas pudessem ver-se,
sentir seu empoderamento e todos poderem admirar as falas de
personagens t&o jovens que estdo comegando a vida e que se
posicionam tao divinamente sabias mediante seus respectivos
papéis na sociedade e suas lutas vivenciadas. Segundo a visao
de Brito:

Consequentemente, e para além das
composigdes curriculares, enquanto
pesquisamos para aprimorar nossas aulas e
alcangar de forma mais substancial os
estudantes deste mundo insano atual, vamos,
ao mesmo tempo, valorizando os didlogos
através das discussdes e
incentivando/desenvolvendo-os em sala de aula
(e fora dela) para haver uma pluralidade de
pensamentos. E, para que estes pensamentos
borbulhem e saiam das linguas criticas
daqueles que vivem a escola no dia-a-dia, nada
mais potencializador do que a Sétima Arte, ou
seja, discutir filmes diversos para engendrar
novas visbes de mundo (2017, p. 6).
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Nesta perspectiva, evidencia-se a importancia de poder
possibilitar aos educandos voz, valorizar seus pensamentos
acerca de seus papeis, de sua visao sobre si mesmo e sobre 0
mundo que o cerca através do cinema em si, para que sintam-se
representados, ouvidos e protagonistas de seus proprios
pensamentos, enquanto valorizamos suas ideias e lhes damos a
oportunidade de falar, de expressar-se enquanto seres humanos,
discutindo com uma pluralidade de jovens portadores de
pensamentos criticos.

A possibilidade de utilizar-se da ferramenta
cinematografica € uma chance de os educandos sentirem-se
protagonistas, 0 que nos da plena certeza de que os jovens
precisam posicionar-se sobre si mesmos, refletir e articular
conhecimentos acerca da relevante presenca que ocupam na
sociedade. A possibilidade de levar para a sala de aula a
filmografia demonstra o quéo relevante podera ser tal perspectiva
quando explorada em suas mais diversas maneiras, pois possui
varias formas de ser utilizada, cabendo a nés, enquanto
educadores, procurar possibilidades novas que possam contribuir
para o ensino e a incluséo de educandos no ambito escolar.

A fala delas: experiéncia do Pibid Histéria na Escola
Carlos Rios na producdo de material filmico. Um olhar
aprofundado sobre as perspectivas femininas no dia 8
de marco de 2017 em homenagem ao Dia Internacional
da Mulher

A fala delas: experiéncia do Pibid Histéria na Escola

Carlos Rios na produgdo de material filmico foi um curta-
metragem que desenvolvemos com o intuito de conduzir os
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alunos a, junto conosco, elaborar uma belissima reflexdo acerca
do papel feminino exercido na sociedade contemporanea com
base nas evidéncias conhecidas pelas alunas entrevistadas, suas
opinides, suas visbes e perspectivas de futuro para suas
respectivas vidas e os desafios que vivenciaram até entdo e
ainda estdo por vir em sua caminhada. Selecionamos apenas
mulheres, por ser uma homenagem ao dia 8 de margo vista
apenas sob a perspectiva de reflexdes delas e de seus pontos de
vista. Pretendiamos prosseguir com o curta e fazermos uma
reflexdo posterior com os meninos acerca do dia 8 de margo, mas
infelizmente o programa Pibid foi vetado pelo governo a época e
paramos ali mesmo.

Com base nos conceitos estudados por nosso grupo para
elaboragdo do curta, criamos uma roda de conversa com a
participacdo de alunas do ensino médio na escola Erem Carlos
Rios, situada em Arcoverde/PE, ap6s fazermos uma intervengao
sobre a presenga da mulher na sociedade brasileira
contemporanea para os educandos do ensino médio. Apds terem
sido estudados diversos artigos e livros voltados para a tematica,
procuramos destacar a importancia de tratar o assunto junto com
as turmas, processo em que se fizeram presentes homens e
mulheres e pOde-se discorrer sobre 0 assunto tratado em
questdo. Ademais, analisamos suas reflexdes a partir da quebra
de esteredtipos, revelando, assim, a importancia em se trabalhar
tais tematicas sobre varias vertentes relacionadas a condi¢ao da
mulher e sua identidade social, desde os séculos passados até a
atualidade.

Diante da turma, falamos de diversos aspectos
relacionados ao tema, com questdes sobre o Dia Internacional da
Mulher, sua importancia no estudo e o papel dela atualmente na
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sociedade, relacionando passado e presente, buscando trazer a
tona a opini@o da turma. Elaboramos um conjunto de perguntas
sobre as mulheres num contexto geral e educativo, o que foi
demasiadamente produtivo. E, em face disso, pudemos perceber
0 qudo significativa demonstrou-se a possibilidade de discorrer
sobre 0 assunto, pois analisamos a presenca de diversas falas
relevantes sobre o ser feminino na atualidade, suas lutas e
resisténcias ao longo dos anos. A posteriori, resolvemos
organizar o curta com o titulo A fala delas: experiéncia do Pibid
Histéria na Escola Carlos Rios na produgdo de material filmico,
no qual entrevistamos diversas alunas, selecionadas nas séries
do ensino médio, e destacamos questdes como o que é ser
mulher atualmente e como elas se sentem diante de varios
aspectos da sociedade — como, por exemplo, 0 seu papel, a sua
presenga, 0s seus desafios, sonhos e as dificuldades
encontradas em tais experiéncias. Para Klammer, ao cinema
cabera o papel de “levar o aluno ao mundo da cultura e idealizar
varios aspectos da vida dele fazendo com que [0 aluno] consiga
compreender melhor a sociedade em que vive e aprimorar seus
conhecimentos” (KLAMMER et al., 2015, p. 95).

Parafraseando o autor, a producdo cinematografica
direciona o educando a compreensdo da relevancia de sua
insercdo na sociedade, de seus conhecimentos, e realga a
importancia cultural e de seus posicionamentos acerca de temas
pertinentes em suas discussoes.

A produgéo do curta-metragem obteve grande éxito, o
que demonstra a importancia de abordar e discutir os diversos
aspectos que cercam o imaginario feminino sobre si proprio.
Pudemos perceber as diversas e diferenciadas mentalidades das
alunas sobre suas evidentes representatividades na sociedade, o
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que nos fez aprender sobre os varios aspectos observados sob
seus pontos de vista. Pode-se averiguar a particularidade de
ideias e ideais das jovens, sua visédo de mundo e perspectivas
para seu futuro e um mundo melhor, sem distingdo de género.
Nesse sentido, acreditamos ser o curta de fundamental
importancia, visto que a sua produgdo evidenciou debates e
discussdes pertinentes acerca da mulher contemporénea, seu
papel na sociedade, suas reflexdes a respeito da importancia de
discutir a tematica do Dia 8 de margo, em que ficou evidenciado
certo empoderamento de reflexdes e posicionamentos quanto a
ser mulher na contemporaneidade. No final, quando concluido o
material filmico, levamos para a escola e apresentamos o
material para todo o corpo dela, educandos e educadores. Pode-
se notar seus positivos efeitos sobre a mente daqueles que
assistiram ao curta, momento em que ouvimos posicionamentos
de relevancia. O curta-metragem € uma oportunidade de as
meninas analisarem seus posicionamentos acerca de si mesmas
e de sua importancia na composicdo da sociedade em que
vivemos, entendendo que € de grande relevancia ter a atitude de
colocar-se enquanto sujeitos ativos, pensantes e provocadores de
analises continuas a respeito do lugar ocupado por elas na
sociedade, sendo fundamental ouvi-las e oportunizar o dialogo
sobre um dia que é tdo lembrado, mas que muitos desconhecem
seu significado.

Consideracoes finais
Com este curta, aprendemos ainda mais sobre como as

mulheres se sentem na sociedade em que vivem, como pensam,
0 que desejam, sonham, seus modos de enxergar seus papéis na
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sociedade em geral, libertando-se, falando tudo o que pensavam
sobre suas possibilidades e responsabilidades, sendo mulheres
nos mais diferentes ambitos da vida social. Além disso, na pratica
compreendemos como se da& o processo de elaboragdo de
material filmico, recurso importante para o nosso projeto. Ao
vivenciarmos tal realidade, foi possivel compreender o potencial
desta linguagem enquanto recurso didatico-pedagagico.

Pretendemos, com este documentario, enriquecer o
debate sobre a importéncia de se posicionar diante de um tema
sobre 0 qual é essencial discutir em sala de aula. Pois assim se
faz cumprir a funcdo do Pibid, que é fornecer, por meio de
experiéncias como essa, além de um processo educativo
diferenciado para os alunos das escolas campo, uma
consolidagdo na nossa formagdo como futuros profissionais da
educacao.
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A ACAO PROTAGONISTA FEMININA
POR TRAS DAS CAMERAS: QUEBRA
DO PATRIARCADO NOS DIVERSOS
CICLOS DO CINEMA
PERNAMBUCANO

Piétra Barbosa Pieta28
Maria do Carmo Amaral Pereira2®

Introducéo

O presente artigo aborda o papel da mulher no cinema
pernambucano, especificamente nos Ciclos do Cinema
Pernambucano, discorrendo sobre a participagdo feminina nos
diversos momentos do cinema frente a ideologia machista e aos
vestigios de uma sociedade patriarcal.

Tratar da presenca feminina no cinema é muito pertinente
pela significancia da mulher como agente transformador da
historia do cinema e pela escassez de estudos que tratem da
‘cineasta” na industria cinematogréfica pernambucana. Os
estudos geralmente concentram-se em tratar do protagonismo
feminino como representacdo nas diversas producdes
cinematograficas, mas ndo em tratar da mulher produtora, que se
pde por tras das cameras e das dificuldades enfrentadas.

Considerando o comportamento machista, que tende
sempre a negar as mulheres prerrogativas que ja se tornaram
direitos da classe masculina, este artigo tem como objeto tratar

28 Autora, Bolsista do Pibid de 2014 a 2017. E-mail: pietrapieta34@hotmail.com
2 Especialista em Histdria e professora aposentada da AESA-CESA. E-mail;
carmoda@hotmail.com
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do protagonismo feminino frente a essa ideologia, observando
casos no cinema pernambucano e analisando a presenca
feminina nos ciclos do cinema. Algumas cineastas s&o abordadas
neste trabalho, tais como a Almery Steves, que foi a primeira atriz
pernambucana, Katia Mesel, Adelia Pontual, Luci Alcantara e
Nara Normande, importante cineasta contemporénea.

No tocante aos procedimentos metodologicos, deram-se
com a analise das projecdes filmicas, produzidas por mulheres, e
a pesquisa em literatura disponivel que tratam do assunto,
estabelecendo dialogos quanto ao protagonismo feminino no
cinema e a quebra do patriarcado.

O artigo se apresenta em seg¢les que inicialmente tratam
das mudancas de identidade feminina, das rupturas patriarcais e
do protagonismo feminino no cinema, discutindo protagonismo
feminino e patriarcado a partir dos escritos de Elizabeth Ann
Kaplan, de Gilberto Freyre, de Mary G. Castro e Lena Lavinas e
Rosalia Duarte. A outra secéo discorre sobre a presenga feminina
nos trés ciclos do cinema pernambucano, abordando escritos de
Paulo C. Cunha Filho, Alexandre Figueirda e Glauber Rocha.

Rupturas patriarcais e protagonismo feminino no
cinema

A firmag&o da mulher na sociedade brasileira é resultado
dos movimentos histéricos que asseguraram uma efetiva
participacdo dela nas diversas esferas sociais a partir de
transformacdes culturais que questionaram a organizagdo social
do patriarcado3® e do machismo®!. Esses movimentos, que
ocorreram a partir de meados do século XX,

% Forma de organizagao social em que predomina a autoridade paterna.
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Encorajaram as mulheres a tomar posse de sua
sexualidade, homo ou hetero. Essa exibigéo da
sexualidade feminina tem sido uma ameaga,
afronta ao patriarcado e tem exigido um nivel
muito maior de objetividade acerca das causas
subjacentes de a mulher ter sido relegada a
auséncia, ao siléncio, & marginalidade
(KAPLAN, 1995, p. 23).

E preciso compreender que 0 machismo é uma ideologia
sustentada por um grupo social que, no Brasil, tem passado
diversas geragdes e esta impregnada no comportamento social
que nega a mulher direitos ja assegurados ao homem. Ja o
patriarcalismo € percebido como um tipo de sistema
organizacional de uma sociedade que tem na lideranca um
homem podendo néo ser, necessariamente, machista.

O socidlogo Gilberto Freyre foi um dos principais
articuladores nas discussdes a respeito do modelo patriarcal
brasileiro, afirmando que a sociedade brasileira é gerada a partir
de um tronco patriarcal, tipicamente o do Nordeste. Na obra Casa
Grande & Senzala, Freyre fala da familia patriarcal em seu auge,
e em Sobrados e Mocambos apresenta 0 modelo de familia
patriarcal j& em decadéncia:

Com a chegada de D. Jodo VI ao Rio de
Janeiro, o patriarcado rural que se consolidara
nas casas-grandes de engenho e fazenda - as
mulheres gordas, fazendo doce, os homens
muito anchos dos seus titulos e privilégios de
sargento-mor e capitdo, de seus pucaros, de
suas esporas e dos seus punhais de prata, de

31 Comportamento que tende a negar @ mulher a extenséo de prerrogativas ou
direitos do homem.
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alguma colcha da india guardada na arca, dos
muitos filhos legitimos e naturais espalhados
pela casa e pela senzala — comegou a perder a
majestade dos tempos coloniais. Majestade que
a descoberta das minas j& vinha
comprometendo (...) (1996, p. 105).

Segundo a teoria freyreana, a sociedade brasileira, mais
precisamente a familia senhorial, estava apoiada em trés bases:
a escravidao, a economia agroexportadora e o latifindio, e como
resultado dessa base temos 0 modelo da familia patriarcal.
Ademais, de acordo com o escritor, a atragdo pelo moderno
acabaria com as tradi¢des familiares.

Em Casa Grande e Senzala, Freyre trata da organizacao
social familiar no Brasil colonial, que sofre influéncias diretas do
sistema patriarcal:

A histdria social da casa-grande é a histéria
intima de quase todo brasileiro: da sua vida
doméstica, conjugal, sob o patriarcalismo
escravocrata e poligamo; da sua vida de
menino; do seu cristianismo reduzido a religido
de familia e influenciado pelas crendices da
senzala (2003, p. 44).

O patriarcado como conceito socioldgico tende a incluir
padrbes de cultura, atitudes individuais, valores e
comportamentos defendidos e praticados por um determinado
grupo social. Neste sentido, o termo patriarcado, nos escritos em
questdo, refere-se a dominagdo masculina sobre a feminina,
tomando como base os escritos de Castro e Lavinas, (apud
COSTA, 1992, p. 237), segundo os quais se diz que, “para
algumas, ele se da ao nivel da familia, para outras, num plano
mais geral, na relagdo com o Estado”.
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A fim de romper com a ideologia machista e os resquicios
do sistema patriarcal, as mulheres tém de travar um verdadeiro
combate em busca do rompimento dos entraves sociais que as
impedem de exercer um protagonismo auténtico. Sales (2007,
s.p) afirma que “as mulheres reconhecem que ndo bastam serem
produtoras, trabalhadoras; é preciso serem reconhecidas como
tal. [...] Ao participar do campo politico elas percebem que é
preciso entrar no jogo, e jogar € tratar como imprevisivel, 0 novo
e 0 desconhecido”.

De acordo com Meyer e Soares (2004), para se
apropriarem desse processo de construgéo de identidade, se faz
necessario observar os “modos de condutas’, que sao
socialmente adequados, para poder fugir aos padrbes
dominantes existentes e, desse modo, buscar formar uma
identidade auténoma que se firme em principios de igualdade de
direitos.

Para adentrar no mercado cinematografico foi preciso
romper barreiras. As mulheres tiveram que lutar contra uma
sociedade machista e patriarcal, que dificimente aceita — apesar
dos avancgos visivelmente percebidos — que lugar de mulher é
também no cinema.

Independentemente da concepc¢éo, houve a ruptura do
patriarcado, principalmente no universo cinematografico, no qual
as mulheres conquistaram o seu espago e foram (isto é,
continuam sendo) figuras importantes presentes nos diversos
momentos do cinema pernambucano. As mulheres, em busca de
seus direitos, pouco a pouco conquistaram seu espaco, lutando
contra uma sociedade arcaica que insistia em nao reconhecer o
seu protagonismo.
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De acordo com Duarte (2009), o papel da mulher no
cinema é:

Quase sempre, coadjuvante. De um modo
geral, o protagonismo feminino em narrativas
filmicas é fortemente marcado por definicdes
misdginas do papel que cabe as mulheres na
sociedade; casar-se, servir ao marido, cuidar
dos filhos, amar incondicionalmente. Mulheres
livres, fortes e independentes  s&o
frequentemente apresentadas como
masculinizadas, assexuadas, insensiveis e
traigoeiras. Sao comuns as situagdes em que
elas atuam como o elemento desestruturante,
como a forga de ruptura na narrativa (p. 46-47).

Sempre houve a presengca feminina no cenario
cinematografico do Estado. Mas, apesar de o protagonismo
feminino estar presente desde o comego, com o tempo as
mulheres assumiram outros papéis e foram conquistando ainda
mais espago. Ha grandes nomes femininos no cinema
pernambucano, dos quais podemos citar Aimery Steves, Katia
Mesel, Adelia Pontual, Luci Alcantara e Nara Normande.

Entre avangos e retrocessos, as cineastas
pernambucanas vao apoderando-se de espagos antes apenas
ocupados por homens. Porém, isso néo significa afirmar que néao
ha conflitos, como o episddio envolvendo os diretores Claudio
Assis e Lirio Ferreira, que interromperam a diretora Anna
Muylaert durante um debate sobre o fime Que horas ela volta?
com préticas visivelmente machistas e cenas vergonhosas.
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Presenca feminina no cinema: os trés ciclos do cinema
pernambucano

No inicio dos anos 20 surge no cinema pernambucano o
Ciclo do Recife, um dos movimentos cinematograficos de maior
importancia no cinema mudo regionalista, que teve a duracao de
cerca de nove anos e conseguiu reproduzir, com muita
originalidade, sentimentos e expressdes através das legendas e
dos movimentos projetados nas peliculas. Com efeito, O Ciclo do
Recife:

Além de ter sido o primeiro grande movimento
cinematografico na histéria do cinema
pernambucano, foi 0 mais produtivo dos ciclos
regionais do inicio do século XX no Brasil.
Foram produzidos 13 filmes de ficgdo em pouco
mais de oito anos (...) (CUNHA, 2006, p. 7).

Em suma, trata-se de um movimento cinematografico que
trazia a participagdo protagonista de apenas uma mulher,
conhecida como Almery Steves, cuja atuagéo foi muito criticada
pela sociedade machista. Ela participou de varias peliculas e
deixou de ser espectadora para assumir um papel protagonista,
sendo a primeira mulher nordestina a trabalhar com cinema,
pondo-se contra todo preconceito e imposicao religiosa da época
e tornando-se, portanto, icone feminino do cinema
pernambucano. Ela e seu marido Ary Severo, um dos fundadores
da Aurora Filme e importante personagem do Ciclo, acabaram
casando-se por conta de um de seus trabalhos Aitaré da Praia
(1925), filme de Gentil Roiz que conta a historia de jovens
apaixonados. Em entrevista, o proprio Ary afirma que em “Aitaré
eu terminei casado, ja estava casado. Tinha umas cenas de
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beijos e minha sogra disse: ‘Ndo vai ndo. Essas cenas de beijos
nao vai ndo. Arranja ai um jeito’. Eu casei e houveram cenas de
beijos” (SEVERO, 1974, p. 16).

Muitos fatores levaram a decadéncia desse ciclo
aproximadamente uma década depois, 0 que fez surgir um
grande hiato nas produgdes cinematograficas pernambucanas, as
quais se resumem a produgao de documentarios e adaptacdes de
obras literarias.

Somente depois de mais de quatro décadas é que surge
outro movimento no cinema pernambucano, conhecido como
Ciclo do Super 8, que recebeu esse nome por utilizar uma
camera em formato Super-8, desenvolvida na década de 1960 e
lancado pela Kodak, que dispensava equipamentos mais
sofisticados, ja que permitia a captagdo do som junto a imagem.

O movimento em si iniciou-se em 1973 em Permmambuco.
E, independentemente de ter durado pouco tempo, teve tanto
destaque quanto o Ciclo Recife, com a diferenca que nele ja
havia um carater bem nacionalista, mas limitado a festivais
nacionais de curta metragem. Segundo Figuerda (2000, p. 74), “a
producdo de filmes variava entre trés eixos tematicos:
documentarios da cultura rural nordestina; ficgdes de denuncias
as injusticas sociais; filmes experimentais voltados para a critica
da cultura e temas existenciais urbanos”.

Pode-se afirmar que o Ciclo do Super 8 alavancou a
producdo cinematografica no Estado, tornando-o um dos
principais centros produtores da época, além de ter sido um
periodo produtivo do cinema pernambucano. Nesse Ciclo, o Unico
nome feminino de destaque era o de Katia Mesel, que foi a
primeira diretora de cinema do estado de Pernambuco que
participou de um Festival de Cinema no Brasil. O trabalho de

-100 -



Mesel ¢é caracterizado por registrar a cultura popular
pernambucana e, a esse respeito, ela produziu mais de 300 obras
audiovisuais dos mais diversos géneros, desde El Barato (1972) a
O Mago das Artes (2014). Ela ainda esta presente no cinema nos
dias atuais, e relata que uma das principais dificuldades
encontradas é a falta de incentivo. A propria Mesel afirma que:

Ndo é facil trabalhar como cineasta. S&o
problemas de produgdo, circulagio e
principalmente de incentivo. Isso nos abala,
mas ndo deixamos de fazer cinema, por que
estd no sangue, nas veias. Se deixarmos de
fazer, ficamos em crise de abstinéncia,
precisamos produzir.®2

Foi no Ciclo do Super 8 que surgiu a légica da
‘brodagem™3, que consista em fazer filmes de forma
colaborativa, que era uma das principais caracteristicas do Ciclo.
Adelina Pontual, diretora contemporanea de cinema, observa que
uma das principais caracteristicas do cinema pernambucano é a
brodagem.

Apos o Ciclo do Super 8, com o passar dos anos houve
um desgaste, e consequentemente uma descontinuagdo na
producdo filmica em Pernambuco. Foi sé a partir do fim do século
XX e comego do século XXI, mais precisamente nas décadas de
90 e na primeira década do século XXI, que houve o surgimento
de uma nova geracéo, a qual fazia 0 uso das novas tecnologias e
iniciava uma nova forma de produgéo.

32 Entrevista ao Ministério Publico do Trabalho em Pernambuco. Disponivel em:
http://www.prt6.mpt.mp.br/informe-se/noticias-do-mpt-go/794-robeyonce-lima-e-
katia-mesel-falamdo- sobre- discriminacao- a- mulher- no- mercado- de- trabalho.
Fevereiro de 2017.

3 Parceria entre pessoas.
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Surge entdo em Pernambuco o Cinema Novo,
significando a retomada do cinema pernambucano, com o filme
Baile Perfumado (1997), de Paulo Caldas e Lirio Ferreira. Trata-
se de um movimento que ja estava acontecendo em outras partes
do Pais desde a década de 50. Ndo se pode falar de Cinema
Novo sem citar Glauber Rocha, cineasta, ator e produtor
brasileiro, um dos responsaveis pelo movimento. Para ele:

[...] o Cinema Novo é uma questdo de verdade
e ndo de fotografismo. Para nés, a camera é
um olho sobre o mundo, o travelling é um
instrumento de conhecimento, a montagem néo
¢ demagogia, mas a pontuagdo do nosso
ambicioso discurso sobre a realidade humana e
social do Brasil!

Nos tempos atuais, uma presenca feminina muito
significativa nessa retomada é Adelina Pontual, que foi assistente
de direg@o do filme Baile Perfumado que, como j& dito, foi um
marco importante na histdria do cinema pernambucano. Pontual
tem desempenhado, nos dias atuais, varias fungdes no universo
cinematografico, como roteirista, cineasta, autora de diversos
filmes como Assombragdes do Recife Velho (2001), Cultura do
Agucar (2006) e Retrato (2012). Em 2014, langou seu primeiro
longa-metragem, o documentario Rio Doce/CDU, que trata do
trajeto de 30 quilometros de uma linha de 6nibus da regido
metropolitana do Recife. Para Pontual, esse tipo de viagem € um
exercicio de curiosidade intensa vouyeuristica®4, ja que o que ndo
é perceptivel, por meio desse trajeto, pode vir a ser.

% Surge a palavra francesa voyeur (aquele que vé). Nestes escritos, registra-se o
termo a partir da consideragdo moderna da pratica de percepgdo através da
observag&o dos outros, das coisas etc.
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Vale salientar, também, o protagonismo de Luci
Alcantara, que possui uma enorme experiéncia no universo
audiovisual, sendo diretora de cinema em varias produgdes como
Quarto de Empregada (1995), Geragdo 65: Aquela Coisa Toda
(2008), A Minha Alma é Irm& de Deus (2009), O Melhor
Documentario do Mundo (2010), JMB, O Famigerado (2010),
entre tantos outros trabalhos.

Pode-se destacar ainda a cineasta Nara Normande, que
tem produgbes como Dia Estrelado (2011), filmado em stop
motion3®, de modo que seu maior sucesso & Sem Coragdo
(2014), que foi o curta-metragem mais premiado em festivais. Até
0 comego de 2015, o filme ja tinha ganhado 17 prémios nacionais
e internacionais.

Consideracoes finais

Ao término da pesquisa, que abordou o protagonismo
feminino no cinema, percebe-se que a presenca feminina nos
diversos momentos do cinema pernambucano € indiscutivel,
cabendo as mulheres diversas fungbes, entre as quais a de
cineastas e roteiristas.

Os estudos feitos por diversos autores demostraram que
as cineastas pernambucanas apoderaram-se das projecdes
filmicas no estado, conquistando espagos no mercado
cinematografico até entdo ocupados apenas por homens, o que
vem a representar o desaparecimento dos resquicios patriarcais
ainda existentes.

3 Técnica de animag&o que se utiliza apenas de maquina fotografica, computador,
materiais como madeira e massa de modelar.

-103 -



Apesar das grandes dificuldades enfrentadas pelas mulheres
nesse movimento, constatou-se o destaque da ag&o feminina nos
diversos movimentos do cinema pernambucano. Mas percebe-se,
com efeito, que ainda ha um longo caminho a ser trilhado em
busca da igualdade de género no mundo cinematografico.
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A REPRESENTATIVIDADE DO NEGRO
NO CINEMA BRASILEIRO — NO
AMBITO DA LEI; 10.639/03 NO ENSINO
DE HISTORIA

Aleff Machado de Siqueira36
Joseildo Cavalcanti Ferreiras”

Introducéo

O cinema é um elemento cheio de representacoes,
expressao e agente construtor de sensibilidade, que estabelece
uma relagdo com a Histéria em diferentes caminhos e
possibilidades. O cinema pode ser tratado como um documento
de estudo e pesquisa histdrica, “na medida em que articula ao
contexto historico e social que o produziu um conjunto de
elementos intrinsecos a propria expressdo cinematografica”
(KORNIS, 1992, p. 329). Produzindo novas significagces do real,
0 cinema é visto como produto cultural, no qual as construcdes
que séo feitas pelo homem demonstram as representagdes de si,
dos grupos sociais que sdo inseridos e de outros grupos distintos.

Os filmes séo utilizados pelo capitalismo com finalidades
ligadas a ideologias, politicas e didaticas. As representa¢des que
sd0 desenvolvidas nas peliculas séo infiéis a realidade; as
discussdes e a forma como s&do representados trardo em suas
narrativas as caracteristicas da sociedade que os produziu
(AGUIAR, 2017). Além disso, a forma como um filme é produzido

% |icenciado em Histdria pelo CESA. E-mail: aleff_siqueira19@hotmail.com
37 Professor Mestre em Educagdo Contemporanea UFPE/CAA, Professor do
CESA. E-mail: ferreirajcf@hotmail.com
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estd ligada diretamente as interpretagdes feitas pelos
profissionais do campo cinematografico, interpretagdes essas que
influenciam o fato narrado de uma forma muitas vezes diferente
do contexto real, seguindo uma narrativa de acordo com o
interesse de quem a produz.

Com base nas relagdes Cinema-Historia e Cinema-
Educacéo, estabelecemos a seguinte questdo norteadora: como
0 uso do cinema pode contribuir, de maneira significativa, no
ensino de Histéria e cultura afro-brasileira na educagéo, mais
especificamente no ambito da Lei n® 10.639/037

Para responder a essa questdo, tomamos por base
referencial a pesquisa bibliografica sobre cinema e ensino de
Historia e 0 negro no cinema brasileiro, de autores como Noel dos
Santos Carvalho (2003), Marc Ferro (1992), Silva Guimaraes
Fonseca (2009), entre outros.

A pesquisa tem por objetivo discutir algumas reflexdes
sobre 0s caminhos metodoldgicos na analise de filmes que
contribuam para o ensino de Histéria e que discutam as
representagdes e importéncia do povo negro na construgdo da
histéria do Brasil. Faz, além disso, algumas observagdes sobre 0
negro no cinema brasileiro, apresentando as possibilidades
metodoldgicas para ouso do cinema no ensino de Historia e
cultura afro-brasileira. E, por fim, buscamos problematizar o
contexto do filme Quanto Vale ou E por Quilo? (2005).

O negro no cinema brasileiro
A linguagem cinematografica tem como fungéo contribuir

de forma ludica com aspectos da historia. Ante interpretada pelo
imaginario nao visual, a imagem em movimento tende a retratar o
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fato narrado a partir do som e das corres, estimulando o
imaginario do seu expectador.

O papel do negro no cinema brasileiro vem levantando
importantes discussdes sobre sua relevancia no contexto social
em que esta inserido e a forma como ele € enxergado e
entendido na atual sociedade brasileira. A imagem do negro no
cinema brasileiro reforca e problematiza a necessidade de se
pensar 0 negro na histéria do Brasil, tendo o cinema como
ferramenta necessaria na construgdo dessa identidade e sua
representatividade nos dias atuais.

A mentalidade brasileira a respeito do filme de
assunto  negro  apresenta  ramificacdes
interessantes tanto no sentido da produgao e de
realizagdo quanto do lado do publico. O
problema pode ser encarado como: a) base
para uma concessdo de carater comercial
através das possibilidades de um exotismo
imanentes; b) base para um filme de autor onde
a pesquisa de ordem cultural seja o fator
preponderante; c) filme indiferente quanto as
duas hipoteses anteriores; onde o assunto
negro seja apenas um acidente dentro de seu
contexto (NEVES, 1968, p. 75).

O cinema brasileiro, em diversos momentos de sua
histdria, tem na figura do negro uma representacao estereotipada
muitas vezes retratada pejorativamente em suas narrativas
filmicas. Homens e mulheres negras podem ser encontrados em
representacdes desde as primeiras peliculas desenvolvidas no
Brasil, no que hoje € chamado de cinema silencioso (1898-1929).
Neste periodo, os personagens eram retratados em papéis de
menos destaque, de forma muitas vezes marginalizada
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‘potencializada através de esteredtipos raciais associados a sua
imagem” (CARVALHO, 2011, p. 18).

O Brasil passou por uma grande mudanga politica e de
reestruturacdo na década de 1930. E o negro, a partir desse
momento, passa a ser representado nas telas por outra
perspectiva, na qual é possivel vé-lo no centro das narrativas
filmicas. Dai, o nacionalismo comega a aflorar nas histérias e um
novo espacgo se desenvolve na construgdo de uma representagao
mais pertinente a realidade e a sua figura no Brasil (AGUIAR,
2017). Essa nova perspectiva — que € construida e desenvolvida
para retratar o negro na sociedade brasileira e coloca-lo como
principal agente dessa mudancga — traz uma nova leitura sobre a
figura do negro, contribuindo para iniciar uma igualmente nova
historia sobre ele no cinema brasileiro. No decorrer dos anos, 0
negro passou a ser a expressao do povo brasileiro, tendo, no final
da década 1950, cineastas que se identificavam com o
nacionalismo até entdo pouco desenvolvido na cinematografia
nacional. Tais cineastas, pois, passam a discutir e a enfatizar em
suas obras 0 negro como figura popular e nacional.

Um fato digno de nota na historia dos filmes com
representacdo negra no Brasil esta ligado a forma como eles
eram produzidos, pois a maioria das peliculas foram escritas e
dirigidas por cineastas brancos. Isto se tornava desvantajoso para
a populacdo negra, uma vez que as construcdes feitas sobre a
imagem do negro tém como base as proprias interpretacbes e
visbes de mundo que os brancos tinham de sua figura, muitas
vezes podendo estar fora do contexto. Semelhantes imagens
contribuiam para uma interpretacdo errébnea dos fatos narrados
nas peliculas e na forma como o negro é visto e entendido pelo
espectador (CARVALHO, 2011).
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Nessa perspectiva, a analise dos estudos de Rodrigues é
pertinente para que possamos compreender como 0 negro é
retratado e como o autor discute a representacdo do negro no
cinema brasileiro. Em sua obra O Negro Brasileiro e O Cinema
(1988), com inspiracao na historia dos orixas que s&o a base para
a narrativa, o objetivo principal é discutir a figura do negro no
cinema e averiguar se 0 cinema nacional, nas suas diversas
épocas e diferentes estilos, tem refletido ou ndo a realidade do
negro brasileiro. Sabendo das dificuldades de problematizar a
figura do negro na formagdo do cinema no Brasil, Rodrigues
argumenta que:

[...] por ndo ser eu mesmo um negro, procurei
alcangar um grau adequado de isengao,
intermediario entre a emocdo e a razdo, a
simpatia e a imparcialidade. Acredito estar
contribuindo ndo apenas com o aprimoramento
dos estudos cinematograficos, mas também
com o combate ao racismo e ao preconceito
(RODRIGUES, 2001, p. 24).

A forma como o negro passa a ser retratado no cinema
contribui, de maneira satisfatéria, para desconstruir no imaginario
popular a sua figura, antes interpretado apenas por personagens
de menor destaque. Essa visibilidade em papeis de maior
relevancia € um indicativo positivo na quebra dos padrdes
estabelecidos, de modo que os diretores/autores exercem fungao
fundamental nessa construgéo, pois é a partir da visdo deles que
as interpretagbes sdo feitas (RODRIGUES, 2001). Tal
constatagdo deixa claro o quanto a imparcialidade com relagéo as
historias desenvolvidas sdo de fundamental importancia para
construgdo narrativa, sem demérito ou benemérito. Pois as
interpretacdes sobre o que esta sendo exibido sao discutidas pelo
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expectador de forma que ele possa construir e entender as
representacdes nas quais o negro encontra-se inserido.

O Cinema Novo, surgido na década de 1960, teve papel
fundamental na renovacgao da estética cinematografica brasileira.
A representacdo que se tem do negro a partir desse novo
conceito de cinema visa justamente enfatizar o que antes néo era
retratado nas peliculas. Assim, o negro passa a ter voz e
representatividade, além de comecar a ser visto como simbolo de
resisténcia e, sobretudo, brasilidade. No decorrer das décadas de
1970 e 1980, decerto ainda influenciado pelas expressdes do
Cinema Novo, 0 negro continua dominando a grande maioria dos
flmes. E os filmes seguem enfatizando sua identidade e
pertencimento como elemento da construgdo do povo brasileiro.
Um dos grandes nomes da cinematografia afro-brasileira foi
Zb6zimo Bulbul (1937-2013), o qual, insatisfeito com a figuragdo
timida dos negros nas telas, decidiu escrever e dirigir seus
proprios filmes. Fez da histéria do povo negro no Brasil o seu
caminho através do cinema. Como resultado, a partir da década
de 1990 cineastas negros passaram a buscar um posicionamento
mais incisivo no campo cinematografico, tendo como elemento
principal dessa mudanga seus filmes. Estes discutiam novas
questdes no ambito da representagéo, o papel social do negro na
sociedade e nas midias (CARVALHO, 2011).

Uma parcela dos filmes brasileiros trata em suas
narrativas de questdes centrais, as quais abordam
representacdes estigmatizadas de inferioridade racial. Noel dos
Santo Carvalho (2003), por exemplo, cita algumas problematicas
retratadas nesse contexto, como a pretensa esséncia escrava, 0
analfabetismo, a incivilidade, a habitacdo precéria, a
delinquéncia, a irreligiosidade e a imoralidade. Na maioria das
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vezes, 0s cineastas brancos ndo consideram o que e como a
populacdo negra pensa a sua representagao (CARVALHO, 2003).
Partindo dessa premissa, 0s proprios negros buscam reivindicar
representacdes condizentes a realidade de sua populagdo nos
filmes. Apesar disso, produgdes cinematograficas muitas vezes
apresentam posigdes distintas no que diz respeito ao tratamento
dos personagens negros.

As dificuldades em se pensar o negro na Histéria do
Brasil expressam a falta de conhecimento da nossa propria
histéria, tornando este aspecto mais excludente, uma vez que
néo ha espacgo para que o papel do negro e sua contribuigdo na
formacao do Brasil sejam discutidos. O cinema reflete essa visdo
em que predomina, nas produgdes filmicas, um olhar simplificado
de uma sociedade na qual os negros sdo vitimas. Ignora-se
muitas das vezes a trajetoria ardua, de luta e de resisténcia, pela
qual passaram — desde as brutalidades a que foram submetidos,
como o trafico negreiro, a escravidao, a luta pela liberdade e
contra o racismo, que podem ser observados até os dias de hoje,
numa realidade em que a luta por igualdade ainda persiste.
Nesse sentido, é fundamental uma analise mais aprofundada da
representagdo do negro no cinema. Pois, como podemos
observar, sua “integragdo na sociedade brasileira foi muito mais
simbolica do que real” (CARVALHO, 2011, p. 20). J& Souza
(2011, p. 76), por sua vez, “ao falar de cinema negro ou do negro
no cinema, estamos falando de uma histéria de excluséo que
perdura até hoje”. Contudo, Junior (2013), ao discutir questdes
inerentes a representagdo negra no cinema e na historiografia,
determina que ainda hoje ndo se encontra produzida uma historia
que represente 0 negro no cinema. Segundo o autor:
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A questdo do negro era assim um tépico menor
na maioria das abordagens sobre o campo
cinematogréfico brasileiro, geralmente
polarizada ao redor de questdes como a
representacdo da histdria nos filmes, as
manifestacdes da cultura popular, as relagdes
entre cinema e o0s movimentos culturais
(cinema novo, tropicalismo, udigrundi, etc.) ou
sociais (movimento operario), as problematicas
sobre as identidades nacional, regionais ou
locais (JUNIOR, 2013, p. 5).

Nesse sentido, as representacbes e estereotipos
utilizados na figura do negro no cinema brasileiro s&o construidos
e consolidados muitas das vezes de forma preconceituosa. A
imagem que € construida a partir das representacfes do negro
nos filmes brasileiros como pobres, escravos ou malandros,
possui grande influéncia na construgdo e na forma da viséo que
as pessoas terdo sobre o negro. O combate contra tais
representacdes estereotipadas demonstra um esforco ainda
maior em relagdo a educagdo, como as escolas estao
trabalhando as questdes inerentes ao preconceito com seus
alunos, de que forma o uso do cinema pode contribuir para que
haja uma discusséo sobre o tema. Assim, ocorre a desconstrugéo
dos paradigmas estabelecidos e, com isso, o preconceito
arraigado na nossa cultura pode ser abolido. Sé pela educagéo
conseguiremos superar 0 racismo, e ir em busca de caminhos
que contribuam com esse objetivo é fundamental. Pois assim os
negros poderdo cada vez mais firmar seu papel e importancia na
histdria do Brasil e na formagao da sociedade brasileira.
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O cinema na implementacdo da Lei n° 10.639/2003:
possiveis caminhos metodoldgicos

O cinema é um importante documento para os estudos
histdricos, pois por meio dele é possivel conhecer as proprias
representacdes e concepgdes historiograficas (BARROS, 2008).
Entretanto, Fonseca (2009) faz um alerta: a linguagem
cinematografica ndo tem um compromisso definido com a
producdo historiografica; ela € um sistema enquanto produtor de
significados, podendo haver diferentes concepgdes sobre o fato
representado. Em tal perspectiva, a anélise das especificidades
dessa nova linguagem é necessaria, a fim de que seja
compreendida e contribua para o desenvolvimento em sala de
aula.

Sem duvida, o cinema também pode ser utilizado como
ferramenta para analise historiografica. Marc Ferro (1992)
considera o cinema como um documento indispensavel a
pesquisa da Histéria, como instrumento de representagdo do
tempo, da cultura e do povo. Atualmente, os profissionais de
Histéria estdo cada vez mais utilizando-se dessa linguagem na
construgdo do entendimento da Historia, compreendendo o
cinema como elemento de relevante representagao na construcao
do saber. A linguagem filmica traz consigo, implicita ou
explicitamente, aspectos ligados ao sistema de valores e um
conjunto de normas.

Seguindo esse pensamento, historiadores e educadores
incluiram o cinema no ensino de Historia e da Educagéo. Assim,
desde o inicio do século XX, eles preocuparam-se em abordar as
relagbes Cinema e Histéria, Cinema e Educagdo, e
principalmente as possibilidades metodoldgicas, as vantagens e
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os riscos do uso dos filmes no ensino de Historia (FONSECA,
2009). Este texto busca apresentar uma analise reflexiva sobre as
possibilidades metodoldgicas da aplicagdo do cinema no ensino
de Histdria e cultura afro-brasileira. Buscamos entender e analisar
quais as contribuicbes que o cinema oferece paro e ensino, que
podem ser utilizadas didaticamente como instrumento de auxilio
na implementacdo da Lei n° 10.639/03, a qual torna obrigatdria a
abordagem da tematica Histéria da Africa e cultura afro-brasileira
no Ensino Basico. Seguindo essa ideia, 0 uso de filmes para o
ensino, compreendido como recurso didatico, é um
direcionamento possivel a fim de compreendermos a formagéo
das imagens do negro na historia brasileira.

A efetivagdo da Lei n° 10.639/03 na sala de aula
compreende formar e transformar o perfil de professores e
alunos, para que se construa um novo olhar sobre o cinema de
maneira construtiva para ambos os lados. Tal construgéo tem a
finalidade de empoderar os conhecimentos que séo fundamentais
para pensar, sentir e entender o outro. Apds entender esses
aspectos, € necessario compreender como o cinema representa a
figura do negro e de que forma essa representagcdo pode ser
discutida em ambito escolar. Portanto, é fundamental que os
professores passem a adotar uma postura critica e
problematizadora em se tratando do uso do cinema nas aulas,
para que assim se possa construir e ressignificar a linguagem
cinematografica. A partir disso, pode-se conhecer e distinguir as
abordagens que sdo narradas com vistas a contribuir no ensino
da Historia.

E evidente que, na maioria das vezes, os filmes acabam
sendo utilizados pelos docentes nas aulas como algo meramente
ilustrativo ou apenas serve de entretenimento. Nao ha, nesse
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sentido, qualquer discussdo que gere aprendizagem, pois a
exibicdo se torna algo sem sentido. Isso ocorre principalmente
quando desconhecemos as técnicas, a estética e a linguagem
cinematografica. O cinema tem que ser compreendido como
elemento documental para se pensar e repensar a Histdria.
Consequentemente, é de grande valia (re)construir métodos e
metodologias benéficos a inclusdo de filmes no ensino de
Histdria. Pois, dessa forma, os filmes tornam-se objetos de uma
analise precisa.
Fonseca ainda destaca que:

[.] a opgdo metodolégica favoravel a
incorporagdo do cinema no ensino de historia
requer de nds, professores e pesquisadores, 0
rompimento com a concepg¢do de ‘historia
escolar como uma verdade; requer outra
relagdo com as fontes de estudo e pesquisa, e
ndo apenas a ampliagdo do corpo documental
no processo de transmissdao e producdo de
conhecimentos.  Exige,  também,  um
aprofundamento de nossos conhecimentos
acerca da constituicho da linguagem, das
dimensdes  estéticas, sociais, culturais,
cognitivas e psicologicas, seus limites e
possibilidades. Requer do professor uma
postura interdisciplinar, o gosto pela
investigagdo, a busca permanente do acesso a
esse universo da produgéo cultural (FONSECA,
2009, p. 205).

Portanto, faz-se necessaria uma anélise eficiente dos
filmes que forem utilizados nas aulas, buscando aspectos que
sejam relevantes no contexto a ser discutido e destacando
questdes inerentes a linguagem filmica, como a imaginagao que,
por vezes, € amplamente descrita nos filmes. Além dela, deve ser
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ressaltada a criatividade dos autores e diretores em desenvolver
histérias que muitas vezes fogem do real, as interpretagdes que
sao feitas dos fatos narrados quando produzidos para o cinema e
a transformacdo de uma narrativa simples em algo cheio de
efeitos especiais, tornando a visdo do espectador contemplativa
sobre 0 que a ele é apresentado. A literatura é a base para
diversas producdes cinematograficas; ja o cinema tem a fungéo
de tornar “real” as narrativas que o livro apresenta, dando rosto a
personagens e vendo sentimento nas feigdes antes desenhadas
por nossas interpretagdes e pelo imaginario.

A cinematografia é algo que possibilita diferentes
direcionamentos e, com isso, abrangem-se inumeras
possibilidades de se trabalhar filmes em sala de aula. Todavia,
compete ao professor descobrir nos filmes a melhor forma de
explorar o conteido que sera estudado. E fundamental ndo ficar
dependente da disciplina em si, buscar novas ferramentas para
dinamizar o conteudo, tornando-o mais atrativo para o aluno,
desconstruindo a visdo que muitos tém com relacdo a disciplina
de Historia como sendo uma matéria ‘chata” ou “decorativa”.
Assim, possibilita-se uma melhor forma de lidar com os alunos, ja
que em sala de aula a pluralidade € diversa, ndo se discutindo
apenas o0s conhecimentos cientificos, mas os valores que serdo
levados para o cotidiano dos alunos. Nesse sentido, Inés
Assuncéo de Castro Teixeira (2006) diz que “ver filmes, discuti-
los, interpreta-los € uma via para ultrapassar as nossas
arraigadas posturas [..] preconceituosas, construindo um
conhecimento  descentrado e escapando as posturas
‘naturalizantes” (TEIXEIRA, 2006, p. 8).

A utilizacao de maneira programada dos filmes no ensino
de Histdria, com temas previamente selecionados pelo educador,
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pode construir de modo satisfatério na compreensdo e
desenvolvimento do entendimento sobre a histéria. Por meio dos
filmes, podemos abordar e discutir diversas questdes relativas as
representagbes que sdo feitas sobre o povo negro e como
podemos valorizar esses pontos com os alunos, trazendo
elementos de valorizagdo da cultura negra, da luta do negro para
obter seus direitos como cidadao e exercer sua plena cidadania.
Assim, busca-se que o justo e o correto sejam colocados em
pratica no exercicio da plena cidadania, sem esquecer-se de
abordar as relevantes contribuicbes e participagdo do negro na
construcao da identidade e cultura do povo brasileiro, além de
buscar uma analise sobre a atual situagdo do negro na nossa
sociedade.

A utilizacdo de filmes no ensino de Historia e de Cultura
africana e afro-brasileira, como método na construcdo da
aprendizagem, propicia a problematizacdo de diversas questdes
de base historica que nao estejam vinculadas ndo sé as
representagdes do negro em outros periodos, como também as
representacdes que sdo feitas do negro nos dias atuais.
Consequentemente, devemos compreender a relevancia do
cinema como fonte histérica e como instrumento de efetivacdo da
Lei n®10.639/03.

Quanto Vale ou E por Quilo?: um filme que retrata o
negro no Brasil

O cinema é um proveitoso instrumento didatico. E, sob
esse prisma, propomos a utilizagdo do filme Quanto Vale ou E por
Quilo? (2005) para o ensino de Histéria e cultura afro-brasileira.
Desta forma, o estudo busca discutir e analisar a tematica do
negro no filme mencionado. Tal produgéo traz em sua narrativa
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caracteristicas que valem ser discutidas, desde o periodo
escravista até a realidade do negro nos dias atuais. Ademais,
escolhemos utilizar a narrativa filmica porque, através dela,
construimos um novo olhar ao se pensar a histéria, buscando
meios para introduzir a histéria da cultura afro-brasileira no
ensino, desmistificando as arraigadas ideias que estao presentes
na sociedade, onde o preconceito ainda é presente, também, nas
praticas escolares. Para Delton Aparecido Felipe e Teresa
Kazuko Teruya (2010, p. 85), “conhecer outras formas de saber,
outras formas de ser e de existir dos sujeitos histéricos, sociais e
culturais, é imprescindivel para possibilitar outras abordagens de
conhecimento sobre a Histéria da Africa e das relacBes étnico-
raciais no Brasil.

O filme Quanto Vale ou E por Quilo?, dirigido por Sergio
Bianchi, representa de maneira objetiva e impactante a forma
como 0 preconceito estd presente na sociedade atual, sendo
reflexo da construgdo histérica do Brasil. Repleto de
representagdes que dialogam com o expectador, o filme mostra
que, embora hoje se tenha avangado na busca pela igualdade e
diminuigao do preconceito, esse progresso nao contribuiu para o
avango da mentalidade humana, pois ideias ultrapassadas
constroem uma barreira entre as pessoas, de modo que o
préximo € visto como diferente € ndo como semelhante.

O filme de Bianchi tem como obijetivo discutir as mazelas
e contradigdes de um pais em frequente crise de valores morais
e sociais. A narrativa busca valer-se de dois recortes temporais
previamente explicados: o século XVIII com a escraviddo e
questdes presentes ainda nos dias atuais quando se trata do
negro na historia brasileira. Contudo, faz um alerta sobre
problemas que parecem ter ficado no passado, mas que estdo
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presentes atualmente, citando a luta pelos direitos democraticos,
a discriminagdo contra negros e pobres, a corrup¢do, O
desrespeito, entre outras questdbes a que 0s menos
desfavorecidos sdo expostos. Fica evidente no filme que o
opressor continua 0 mesmo. Logo, este € um excelente filme
para se trabalhar em sala de aula, porque possibilita o
desenvolvimento critico e reflexivo dos alunos.

O filme pauta-se na ideia de que, enquanto a miséria
gerar lucro, ela sera perpetuada. Busca, além disso, discutir
justamente a ideia de que a escraviddo era apenas um momento
histérico, 0 que nao é verdade. Entretanto, a obra de Bianchi faz
com que o espectador entenda o0 quao presente a exploracdo se
encontra nos dias de hoje e que, apesar de muito se falar a
respeito, nada é feito para que essa realidade mude.

Convém ressaltar, ainda, que embora a dindmica social
do Brasil seja diferente nos dias atuais, muitas das relagdes no
meio social que vivenciamos sustentam-se nos vestigios
remanescentes da escraviddo, e que uma parcela da populagdo
negra sobrevive sem condi¢des que |lhe garanta igualdade social
e melhor condicdo de vida. Nesse sentido, Carneiro (2010) faz
um comparativo entre esses posicionamentos, 0 que serve
também como exemplo na discussao que o filme apresenta.

O que poderia ser considerado como histéria ou
reminiscéncias do periodo colonial permanece,
entretanto, vivo no imaginario social e adquire
novos contornos e fungdes em uma ordem
social supostamente democratica, que mantém
intactas as relagdes de género segundo a cor
ou a raga instituidas no periodo da escravidao
(CARNEIRO, 2010, p. 1).
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As questdes raciais presentes no filme séo um retrato da
sociedade brasileira que tem consciéncia da existéncia do
racismo e suas praticas, mas que ndo se considera racista. Trata-
se, pois, de um preconceito velado, até mesmo para as pessoas
que sao racistas e nao se veem como tal.

Nessa perspectiva, a escola se apresenta como agente
no combate as discrimina¢des, mas acaba agindo como um
reflexo da realidade presente no meio social. Para se obter uma
educacdo de qualidade, principios basicos precisam ser
fundamentados: uma educagdo que seja voltada a valorizagéo e
diversidade dos sujeitos. Essa pratica deve estar presente nas
escolas ndo apenas em datas comemorativas, mas deve ser uma
pratica diaria para que ndo se construa um saber baseado em
esteredtipos que vao contra a real fungéo da educagdo, que é a
igualdade entre todos. O envolvimento de professores e alunos é
fundamental na construgdo de uma sociedade mais justa, na qual
possamos compreender que a diversidade na sociedade € algo
que n&o deve ser discriminado.

O ambiente escolar é um local que agrupa
diversos seres humanos com as mais variadas
divergéncias. Emergindo assim um grave
problema: Ja& que somos considerados
racionais, atribuimos a nossa personalidade um
tom de verdade. E quando vislumbramos o
outro como diferente ao nosso comportamento,
criamos obstaculos e discriminamos este ser,
achando que ele se torna uma ameaga a nossa
integridade. Tal situagdo tem como suporte no
etnocentrismo (GONGALVES, 2017).

A escassez de representatividade nos mais diversos
ambitos e espagos sociais — entre eles o cinema, a televisao e até
mesmo as escolas — torna ainda mais evidente as construgdes
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negativas ao tratar da histéria dos afro-brasileiros. Essa viséo
negativa é prejudicial para construgéo de uma identidade positiva,
tornando ainda mais evidentes os estere6tipos e o preconceito.

A historia oficial do Brasil reservou ao negro um
espago que comega e termina na escravidédo e
sobre a civilizagdo negro-africana espalhou-se
uma nuvem de preconceito, exotismo e
esquecimento, que é reproduzida até hoje
quando ainda apontam-se as culturas africanas
e indigenas como primitivas. Assim, afirmar a
identidade negra faz parte de um processo de
ruptura com os estigmas histéricos dessa
populagdo que foi inferiorizada e subjugada
diante de um ideal estético-cultural
eurocéntrico, desde o Brasil colonial (SANTOS,
2012, p. 7).

E nesse contexto que a utilizagdo do cinema contribui na
discusséo e entendimento da historia afro-brasileira. E a Lei n°
10.639/03 se insere nesse ambito para trazer um debate
diversificado sobre a histéria do negro no Brasil e suas
contribuigbes, reconhecendo as desigualdades presentes na
sociedade e auxiliando os alunos na construgdo de uma postura
mais critica diante da realidade a que sdo apresentados.
Estabelece-se, assim, um pensamento estratégico de combate ao
racismo e de anélise das dificuldades que a popula¢do negra
enfrenta em nosso pais. Para se construir um pensamento livre
dos preconceitos, é indispensavel que os professores tenham um
novo olhar sobre a historia dos africanos e afro-brasileiros. Seu
processo historico de luta e resisténcia € um dos elementos a
serem destacados, pois por eles se reconhece e se valoriza a
cultura de um povo.
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Seguindo essa perspectiva, a utilizagdo de filmes que
retratam e discutam a representatividade do negro no Brasil, em
seus mais diversos aspectos, é fundamental para que haja no
educando o entendimento e de pertencimento a cultura africana.
Dessa maneira, desmistificam-se as mas interpretacdes que
existem com relacdo a figura do negro, e se constréi uma
aprendizagem que pensa o preconceito e a descriminagédo como
algo que em nada contribui para a constituigdo do individuo.

Considerac0es Finais

Este artigo buscou discutir as representacfes que sao
exibidas no cinema quando se trata da representa¢ao do negro e
de que forma esse contexto pode ser discutido no ensino de
Historia e cultura afro-brasileira, abordando questdes que
abrangem e enfatizam a contribui¢cdo do negro na construgao da
identidade do Brasil e de seu povo. No Brasil, 0 ensino dessa
disciplina enfrenta grandes dificuldades para desconstruir
esteredtipos sobre o negro. O cinema passa a ser visto como
fonte historica, e sua utilizagdo é uma das possibilidades de
implementacao e efetivacao da Lei n° 10.639/03. Concerne a nés,
como professores, escolhermos os melhores caminhos
metodol6gicos que seréo trilhados, problematizar e questionar as
representagbes que o cinema traz do negro e analisar tal
representagdo com criticidade. Logo, a utilizagdo de uma
metodologia adequada necessita de uma analise filmica
complexa, visto que a imagem que se construiu sobre a figura do
negro esta repleta de preconceitos e esteredtipos.

A maior parte das produges filmicas retrata, em suas
narrativas, a realidade do negro como alguém marginalizado, que
vive as margens da sociedade. O homem negro € descrito muitas
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vezes como malandro, pobre, de indole duvidosa, e as mulheres
negras sao representadas geralmente de forma erotica. Até
quando se aborda a historia do Brasil, as representacdes tratam o
escravizado como vitima, esquecendo-se de incluir as lutas que
eles travavam para obter liberdade. Entretanto, a historiografia
recente tem apontado que, desde o surgimento do sistema
escravista, o0s escravizados se rebelaram, desenvolveram
diversas estratégias como forma de resistir € superar esse
sistema de extrema crueldade. Consequentemente, a histdria do
negro continua sendo negligenciada pela indUstria
cinematografica. De modo que ha uma predomindncia dessa
visdo na cinematografia, o que faz com que se conceba a historia
do negro como algo simplificado.

De acordo com o que ja foi mencionado, o negro é alvo
de representagdes estereotipadas, que por vezes nédo retratam
sua verdadeira cultura, aumentando assim as opinides
preconceituosas e injustica nas narrativas filmicas. O cinema,
como elemento que busca o acumulo de capital, tem como
objetivo entreter o espectador e, com isso, constréi um enorme
poder sobre 0 imaginario € a mente das pessoas, contribuindo na
propagacdo dessas representacbes. Ao estudarem e
compreenderem a historia do negro no Brasil, os alunos podem
estabelecer uma nova viséo sobre ele, percebendo assim que
sua cultura € parte de noés, do que somos hoje, € como eles
contribuiram para construgdo do Brasil. Sob essa perspectiva, o
preconceito e a discriminagdo podem diminuir. E nesse caso, 0s
filmes, quando bem discutidos e contextualizados em sala de
aula, contribuem de maneira satisfatoria para a quebra de
esteredtipos e para a luta contra a exclusdo do negro da Histdria
e da cultura afro-brasileira. Consequentemente, conforme indica
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Fonseca (2009), o cinema deve servir como instrumento para
formac&o tanto do historiador quanto do professor.
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O PIBID, AS RELACOES ETNICO-
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FILME COMO RECURSO DIDATICO NO
ENSINO DE HISTORIAS3®

Vilmara Firmina da S. Carvalho3®
Jaelson Gomes de A. Pereira4

Introducéo

A linguagem filmica pode desenvolver varias
possibilidades no espaco educacional: tematicas expostas,
objetivos, debates, de forma a estimular a aprendizagem.
Seguindo esta linha de pensamento, o presente artigo se propde
a identificar se a metodologia do Cineclube na proposta do Pibid
- Histéria do CESA se torna efetiva na pratica docente e,
ademais, busca verificar como os estereétipos raciais podem
figurar nos filmes. Para tanto, buscou-se analisar o filme como
recurso didatico no ensino de Historia, investigar como se
estabelece o papel do Pibid na implantagdo da Lei n° 13.006/14 e

38 Trabalho escrito por intermédio do Pibid - Historia do curso de Historia do CESA,
tendo sido apresentado na | Semana de Extensdo do CESA (SEMEX), em maio de
2017.
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Culturas Africanas, da Diaspora e dos Povos Indigenas. Professor contratado da
AESA-CESA e foi supervisor do Pibid - Historia da Escola Carlos Rios. E-mail;
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refletir como os esteredtipos raciais estdo presentes nos filmes,
isto como foco na produgdo O Xadrez das Cores. Assim, €
intengdo deste trabalho analisar se o Pibid colabora para o
debate das questdes raciais.

Como caminho metodoldgico, partimos de uma pesquisa
bibliografica, tomando autores cléssicos da historiografia e da
educagéo, bem como uma analise do conteudo do filme sugerido.
Ao fim percebeu-se que, se bem utilizado, o cinema constitui-se
como relevante ferramenta pedagogica. Além disso, tornou-se
bastante claro que o Pibid colabora significativamente para o
debate e esclarecimento das questdes raciais, uma vez que
aponta os estereotipos presentes em algumas peliculas e permite
uma avaliagdo mais precisa das inten¢des do filme.

Percebendo-se que as aulas de Histdria tornam-se mais
dindmicas a partir da metodologia dos filmes por meio do
cineclube, nasce a necessidade de se compreender como 0s
flmes e o Pibid funcionam e se os dois podem permitir
abordagens e debates voltados para questdes étnico-raciais.

As expressdes cinematograficas estdo ganhando espago
no ambiente escolar pela sua produtividade na compreenséo e
aprendizagem do educando. O filme esta sendo usado como
recurso didatico de extrema importancia na escola e a disciplina
de Histéria encontra-se como protagonista nesse meio,
desempenhando papel de recontar a realidade dos
acontecimentos de maneira ludica e reflexiva.

Este artigo se divide em trés partes. Em um primeiro
momento, debatemos sobre a importancia do uso do filme como
recurso didatico no ensino de Histéria — em que, para a exibi¢ao
cinematografica em sala de aula, é necessaria uma analise sobre
0 conteudo, dando énfase a aspectos historicos, econdmicos,
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culturais e politicos. Na sequéncia, analisamos o papel do Pibid
na implantacdo da Lei n°® 13.006/14, que torna obrigatéria a
exibicdo de filmes nacionais nas escolas. E, como ultimo passo,
analisamos e debatemos os esteredtipos raciais do fime O
Xadrez das Cores. A filmografia € um recurso que possui uma
infinidade de possibilidades, de modo que uma delas é abracar as
causas que precisam de releitura. Assim, busca-se ainda levantar
como o Pibid colabora para o debate das questdes raciais, uma
vez que com a implantagdo da Lei n°® 10.639/034' permite-se um
debate mais consistente com um ensino de igualdade étnica, que
busca quebrar as hierarquias raciais impostas na sociedade,
desmistificando pensamentos de inferioridade e superioridade, e
ainda mais os estere6tipos de algumas matrizes raciais.*?

Metodologia

O trabalho foi desenvolvido a partir de uma extensa
revisao bibliografica, na qual foram realizadas consultas a livros,
artigos, jornais e revistas que tratassem do tema abordado.
Houve, inclusive, a necessidade de fazermos uma pesquisa de
campo, de carater de observacédo e analise, para otimizarmos 0s
resultados. A pesquisa foi realizada no periodo de fevereiro a
maio de 2016.

MANZINI (2003) diz que, dentre as questdes que se
referem ao planejamento da coleta de informagbes, estdo

4 A promulgagao da Lei n® 10.639/2003, de 9 de janeiro de 2003, que altera os
artigos 26-a e 79-b da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional para a obrigatoriedade da inclusdo no
curriculo oficial da Rede de Ensino, publico e privado, a tematica Histdria e cultura
afro-brasileira (BRASIL, 2003).

42 Entendemos, aqui, 0 termo raga no aspecto politico da palavra.
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presentes a necessidade de planejamento de questdes que
atinjam os objetivos pretendidos; a adequagdo da sequéncia de
perguntas; a elaboragdo de roteiros; a necessidade de
adequacdo de roteiros por meio de juizes; e a realizagdo de
projeto piloto para, entre outras fungdes, adequar o roteiro e a
linguagem.

A fim de efetivar esses objetivos, fizemos uso das
praticas e metodologias do Pibid - Histéria do CESA, na
modalidade Cineclube, melhor explicada a seguir.

Analise sobre a importancia do uso do filme como
recurso didatico no ensino de historia

Os recursos cinematograficos estdo ganhando espago no
ambiente escolar pela sua produtividade, na compreensédo e
aprendizagem do educando. O filme esta sendo usufruido como
recurso didatico de extrema importancia na escola; o componente
curricular de Historia encontra-se como protagonista deste meio
inovador que desempenha um papel de recontar a realidade dos
acontecimentos histéricos. Segundo Pasolini (1982, p. 107), “o
cinema nao evoca a realidade como a lingua da literatura; nao
copia a realidade como a pintura; ndo imita a realidade como o
teatro. O cinema reproduz a realidade: imagem e som!”. O
testemunho da realidade é o que faz do cinema uma ferramenta
tdo rica em conteldos e detalhes, possibilitando ao estudante
uma concentragdo melhor e, consequentemente, induzindo-o a
analises comparativas e interpretacdes antes ndo executadas,
agucando inquietacdes e desenvolvendo criticidade.
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O filme como recurso didatico na sala de aula, segundo
Duarte (2002, p. 92), “favorece a aproximagéo dos estudantes
com o tema, pois a imagem em movimento tende a colocar ao
alcance do espectador realidades e experiéncias muito distantes
das dele. Além disso, este recurso permite abordar o problema
sob diversos aspectos e perspectivas”. Diante do exposto,
percebe-se a importancia do filme usado no espago educativo
como recurso didatico que potencializa ao estudante uma
releitura dos papéis sociais e as relagdes culturais. Facilitando a
compreensdo da perspectiva de vida e das realidades mais
antagonicas.

De acordo com Edileuza Penha Souza:

Na sala de aula, como em espaco educativo,
cinema é um rico material didatico. Agente
socializante e socializador, ele desperta
interesses tedricos, questionamentos
sociopoliticos enriquecimento cultural. E cada
vez mais, tem se intensificando o ndimero de
programas educativos e formativos em que o
cinema é utilizado como um dos aparatos
tecnoldgicos da educacdo (SOUZA, 2011, p.
).

A linguagem cinematografica pode oferecer vérias
possibilidades no espaco educativo, mas é o profissional de
educagao quem ira escolher as tematicas expostas, os objetivos,
os debates, de forma a estimular a aprendizagem do estudante, a
socializar o assunto e a auxilia-lo na formagdo sociopolitica e
cultural. Nessa perspectiva, tais recursos filmograficos, como
também no formato de programas educativos, estdo sendo
utilizados nas salas de aula.
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Nesse sentido, segundo Meirelles (2004, p. 79), “a leitura
de um filme em sala de aula devera estar condicionada a um
conhecimento prévio e sujeita a orientagdo bastante detalhada
pelo professor”. Para a exibigao cinematografica em sala de aula
é necessaria uma analise sobre o conteudo, dando énfase em
aspectos histéricos, econémicos, culturais e politicos. Assim,
mostram-se aos estudantes os pontos principais que precisam de
mais ateng&o.

O uso dos recursos cinematograficos nas escolas esta
cada vez mais ganhando espago. Com a implantagdo da Lei n°
13.006/14, torna-se obrigatério o uso do cinema nacional no
espacgo escolar, e o Pibid abre o debate para as possibilidades e
a execucgao da proposta. Possibilita-se, assim, a aplicacdo da Lei
de forma fundamentada e com éxito, a fim de auxiliar no processo
educativo.

O papel do Pibid na implementacédo da Lei n° 13.006/14

Os estudantes do Centro de Ensino Superior de
Arcoverde (CESA), mais especificamente do curso de Histdria,
participam do Subprojeto do Programa Institucional de Bolsa de
Iniciagdo @ Docéncia (Pibid), o qual possibilita aos futuros
docentes desempenhar intervengbes em sala de aula nas
escolas-campos, com o conteudo curricular servindo de alicerce
para a execucao de cineclubes*3. Desse modo, enriquecem-se as
possibilidades de aprendizagem e o exercicio da docéncia se da
de forma diferenciada, usando os contelidos programaticos em

43 Cineclube, segundo a professora Pereira, sdo atividades que tém uma
dinamicidade diferenciada. E, como atividades abertas que s&o, conseguem
contemplar as interferéncias que os jovens, como receptores, devem fazer quando
participam de uma sess&o de cinema (PEREIRA, 2016, p. 1343).
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uma dindmica que envolvera Histdria e cinema. Um dos feitos do
Pibid, alids, é implementar com o uso do cineclube as exigéncias
da Lei n° 13.006/14, de 26 de junho de 2014, que estabelece as
diretrizes e bases da educagéo nacional, estabelecendo:

Art.26. Os curriculos da educagéo infantil, do
ensino fundamental e do ensino médio devem
ter base nacional comum, a ser
complementada, em cada sistema de ensino e
em cada estabelecimento escolar, por uma
parte diversificada, exigida pelas caracteristicas
regionais e locais da sociedade, da cultura, da
economia e dos educandos.

[.] § 8° A exibico de filmes de produgéo
nacional constituira componente curricular
complementar integrado a proposta pedagdgica
da escola, sendo a sua exibi¢ao obrigatdria por,
no minimo, 2 (duas) horas mensais (BRASIL,
2014).

A deliberacdo da Lei implica na obrigatoriedade da
execugdo de filmes nacionais no ensino brasileiro integrado, no
conteido programatico, com caracteristicas que possibilitem a
valorizag&o regional, cultural e econdémico, desempenhando nos
educandos um papel sociocultural.

Segundo Maria do Carmo Amaral Pereira, a execugéo do
cineclube possibilitou a implantagéo da Lei n® 13.006/14:

Em vérias reunibes a equipe gestora discutiu a
Lei, a sua elaboragdo, as possibilidades e
dificuldades de execugdo e muitas indagacdes
foram levantadas sobre a aplicagdo da Lei de
apoio ao cinema nacional, porém o que se
desejava no Subprojeto do PIBID de Histéria
era desfrutar dos beneficios que a Lei pudesse
dispor. Iniciou-se um estudo de quais itens dos
contetdos curriculares possibilitariam o uso de
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filmes nacionais e procedeu-se entdo a selegdo
das peliculas (PEREIRA, 2016, p. 1342).

Tendo em conta o exposto, verifica-se a organizagao das
praticas de iniciagdo a docéncia e a funcionalidade do Pibid com
a legitimidade de sua proposta, pois é lei cinema na escola, e o
programa usufrui dessa lei para promover seu trabalho
educacional. Em suma, por meio dos embates envolvendo a lei,
foram desenvolvidos estudos para enriquecimento de
questionamentos e possibilidades para sua implantagéo, e o Pibid
constitui-se como base para o desenvolvimento do cinema
nacional no ensino de Historia.

Como visto anteriormente, os filmes escolhidos para
execugdo na escola proposta pelo Pibid € na implantagéo da Lei
possuem como base conteudos curriculares. As reflexdes acerca
de uma amostragem cinematografica tornam-se fundamentais
para a formagao social, e o filme O Xadrez das Cores aborda
tematicas que buscam um olhar mais atencioso as questdes
raciais, desenvolvendo nos individuos analises de seus
comportamentos.

Os estereotipos raciais e o filme O Xadrez das Cores

A perspectiva do Subprojeto do Programa Institucional de
Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (Pibid) esta refletida nas acoes e
no uso do cinema para a observagéo do contetido de Histéria nas
escolas-campos. Em suma: o uso do filme é executado no
cineclube. Ademais, como afirma a professora Maria do Carmo
Amaral Pereira (2016, p. 1339), “quando se utiliza a linguagem
filmogréfica, em um momento qualquer, faz-se uso de uma série
de representagdes, de aspectos, de reprodugbes de seres,
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objetos, temas, cenas’. Antes da amostragem cinematogréafica
ocorre uma analise das tematicas e os aspectos mais relevantes
que serao abordados no espago educativo.

A linguagem cinematogréfica desenvolve nas salas de
aula possibilidades de aprendizagem por ser uma ferramenta que
pode causar no espectador reflexdes e sensibilidade. Dessa
forma, os apontamentos vdo ao encontro de abordagens que
necessitam de maiores cuidados, como as questdes étnicas-
raciais. Tal proposta, alids, encontra no filme o recurso que
possibilita combater estereotipos raciais presentes na sociedade,
além de ressignificar a histéria étnica dos povos brasileiros.

Segundo Souza (2011, p. 18), “a linguagem
cinematografica pode (e ndo é raro que o faga) naturalizar uma
ordem social e suas hierarquias raciais”. A filmografia é um
recurso que possui uma infinidade de possibilidades; uma delas é
abragar as causas que precisam de releitura. Proporciona-se,
assim, a quebra de poderes impostos socialmente, como as
convivéncias de povos ideologicamente diferentes, os quais
vivem para manter sua supremacia, e outros em busca de
hegemonia, que desenvolvem reflexdes para uma
conscientizagao de igualdade.

O filme O Xadrez das Cores*, do diretor Marcos Shiavon,
sera estudado e explorado para que posteriormente seja exibido
em sala de aula no formato de cineclube, levando conhecimentos

44 O Xadrez das Cores é um filme do diretor Marco Schiavon, do género drama. Foi
produzido pela produtora Midmix Entrerimento, em 2004, sendo finalista no Grande
Prémio TAM do Cinema Brasileiro em 2005, vencedor como O Melhor Curta-Juri
Popular no Festival de Cinema Brasileiro em Miami em 2005, Melhor Curta
Metragem Nacional Juri Popular no Festival de Cinema e Video de Curitiba em
2005 entre outros prémios. A obra apresenta, em suas cenas, a temética do
racismo. Desenvolve-se, por meio desta, uma relag&o conturbada entre a patroa,
dona Estela, e empregada Cida.
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ricos e criticos aos estudantes. Esta produgao captura a atencéo
do espectador e chama a atengdo pelos varios estere6tipos
raciais apresentados.

Dona Estela* trata sua empregada doméstica, Cida*, de
forma preconceituosa, usando termos racistas, como pode ser
comprovado em alguns trechos do filme.

O Brasil, formado por povos de varias etnias, com
costumes, religides e culturas proprias, apresenta em sua Historia
infinitas praticas preconceituosas e discriminatorias de raca, e tais
acles soO serdo combatidas por meio do respeito. N&o obstante,
Freire (1996, p. 134) afirma que “vou aprendendo a ser mesmo
em minha relagcdo com o contrario de mim. E quando mais me
doem as experiéncias de lidar sem medo, sem preconceito, tanto
melhor me conhego e construo meu perfil”. As relacdes
interpessoais s&o de grande valia para o desenvolvimento do ser,
que se relaciona com individuos diferentes para a formagéo do
seu proprio perfil, em uma vivéncia de descobertas e aceitacao,
possibilitando até a compreensao do seu proprio eu.

O filme faz uma reflexdo da realidade e mostra relagdes
sociais estereotipadas e com carater discriminatorio — uma nagéo
que é testemunho vivo das relagdes étnico-raciais que formaram
0 povo brasileiro. A explicagdo da diversidade cultural, segundo
Junior (1980, p. 8), encontra-se no fato de que os “homens de

45 Atriz Mirian Pyres atuou em 40 novelas, entre elas Senhora do Destino, da Rede
Globo. De 2004 a 2005 atuou em 12 longas, entre eles Chuva de Verdo, de Caca
Diegues, langando em 1978. No filme O Xadrez das Cores, Mirian Pyres faz o
papel de dona Estela, uma senhora branca de 80 anos, viuva e sem filhos, que
apresenta atitudes racistas.

46 Atriz Zezeh Barbosa atuou na pega Aurora da Minha Vida, ganhando por sua
atuagdo o Prémio de Melhor Atriz pelo Circuito Estudantil de 1986. Foi repérter do
Programa Video Show e Zorra Total, ambos da Rede Globo, atuou na novela O
Profeta, da mesma emissora.
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varias origens que aqui se encontraram, aqui se juntaram e aqui
se mesclaram, criando o brasileiro como povo fisicamente
marcado por sua diversidade”. Tal diversidade cultural que
esbanje a riqueza miscigenada, que formou um dinamismo
oriundo de relagdes sociais g modelou o brasileiro é fruto de um
empreendedorismo colonial.

A diversidade cultural brasileira atual é consequéncia da
unido das trés etnias distintas que aqui se envolveram. Vale
ressaltar que o branco, o indigena e o negro ja eram fruto de
outras relagdes existentes anteriormente e, portanto, néo
poderiam ser classificados como pertencentes a ragas puras. O
negro vinha do continente africano ja mestico, de modo que
diversos grupos étnicos e culturais eram trazidos da Africa.

Ademais, segundo Boris Fausto (2006, p. 68), “um alvara
de 1755, por exemplo, chegou mesmo a estimular os casamentos
mistos de indios e brancos, considerando tais unido sem “infamia
algum”’. No periodo do Brasil colénia, a mesticagem foi
incentivada, do branco com indio, por ndo ser considerada algo
que degredasse a imagem do individuo que adere ao casamento
mestico das duas etnias. Ainda sobre as relagdes conjugais, Boris
Fausto (2006, p. 68) afirma que, “[...] por exemplo, o vice-rei do
Brasil mandou dar baixa do posto de capitdo-mor a um indio,
porque se mostrara de tdo baixos sentimentos que casou com
uma preta, manchando seu sangue com esta alianga e tornando-
se assim indigno de exercer o referido posto”. Por meio das
unides cerimoniais, puderam ser verificadas as raizes do
preconceito e da discriminacdo racial. E estimulada a unido do
branco com o indio e hostilizada a do indio com o negro, o0 que
faz constatar que a persegui¢ao do negro é uma heranca antiga.
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O Brasil apresenta, em sua formacao, varias relagdes
raciais de povos diferentes. O Pais € um mosaico étnico de
grupos que se misturam, que se distinguiram e formaram uma
nagao com pessoas de varias denominagdes peculiares e que,
portanto, ndo devem ser inferiorizadas, mas elogiadas por
fazerem parte da diversidade cultural do territ6rio brasileiro.

Tomando o filme O Xadrez das Cores como ponte para
explicagdes de termos raciais presentes na sociedade brasileira
sera possivel direcionar uma sensibilizacdo educativa a fim de
inibir — e futuramente extinguir — os esterettipos racistas. De
acordo com Foucault (2002, p. 12), “sé@o os discursos eles
mesmos que exercem seu proprio controle; procedimentos que
funcionam, sobretudo, a titulo de principios de classificagéo, de
ordenagdo, de distribuicdo, como se tratasse desta vez, de
submeter outra dimensao do discurso: a do acontecimento e do
acaso”’. A diversidade étnica cultural € imensa no Pais por ele ser
palco de um longo periodo de miscigenagédo, desenvolvendo
padrdes e discursos de poderes e exclusbes que construiram
uma negacdo da importancia dos grupos inferiores; mas a
resisténcia esta possibilitando a efetivagdo e a quebra de
semelhantes conceitos impostos na sociedade.

Nesse sentido, Moura afirma que:

O aparelho ideolédgico de dominagdo da
sociedade escravista gerou um pensamento
racista que perdura até hoje. Como a estrutura
da sociedade brasileira, na passagem do
trabalho escravo para o ftrabalho livre,
permaneceu basicamente a mesma, o0s
mecanismos de  dominagdo inclusive
ideologicos foram mantidos e aperfeigoados
(MOURA, 1988, p. 23).
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No decorrer dos anos, o trabalho brasileiro moldou-se
das relagcbes de dominagao escravista para o trabalhado livre
assalariado. No entanto, ainda persiste a ter uma visdo
preconceituosa e racista, herdeira do sistema escravista que
perdura até os tempos atuais, evoluindo os meios de dominacao
e ideoldgicos para praticar os mesmos atos discriminatorios e
racistas. As relagdes inter-raciais, em todos os nucleos sociais,
formularam o perfil da raca negra, idealizando um ser com varias
caracteristicas  socialmente ndo aceitaveis, inconfiaveis,
impotentes, com mas condutas e nenhuma virtude. E Aa formas
como s&o vistos 0s negros na sociedade podem ser descritas em
alguns trechos do filme O Xadrez das Cores.

Assim sendo, segundo Levine e Pataki:

Atitudes racistas sdo quase sempre apoiadas
por crengas enormemente erradas a respeito
dos Outros como um grupo. Acima de tudo, a
hostilidade é crueldade baseada em algo que
os Outros ndo tém o poder de mudar. Na
medida em os Outros sdo levados a crer que
isso deve ter um fundamento, o que
tragicamente, acontece as vezes, isso vai direto
ao coragdo de sua identidade: eles, e todos de
que vieram, s&o irremediavelmente inferiores
(LEVINE; PATAKI, 2005, p. 44).

A ideologia que faz com que se aja de maneira racista é
resultado de uma crenca enraizada na Histdria, crenga essa
marcada por uma ideia generalizada e opinides formadas do
oposto, além de ser ausente de argumentos concretos para tal
denominagéo, o0 que a faz atacar diretamente os individuos e
possibilitar a negacdo da identidade racial. Conforme ressalta
Costa (1982, p. 36): “A gente aqui cria aquele complexo de
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inferioridade”. O negro constantemente é tido como etnia inferior,
e este posicionamento desenvolve nos componentes de tais
grupos étnicos sensagdes de impoténcia, além de criar em seus
perfis todos os componentes de negagéo que sao atribuidos aos
seus individuos. Entretanto, € inusitado quando ocorre uma
quebra de padrdo, ou seja, um negro agindo contrariando as
crengas impostas. Sob esse viés, Costa (1982, p. 28) argumenta
0 seguinte: “Essa Crioula é metida a branca, compra tudo do bom
e do melhor”. Quando séo contraditérias, as medidas impostas
pela ideologia social s&o motivo de critica e estereotipacao.

Ademais, segundo Sodré (1999, p. 85), “as teorias raciais
transformavam-se em ferramentas para a invencdo de uma
identidade nacional”. Apoiando-se em ideias racistas da
identidade brasileira, os grupos raciais tentam impor os moldes
de comportamento e atuagdo de cada etnia na sociedade. Tidos
como inferiores e superiores, com pensamentos que diziam que
ambos nao podiam concorrer no mesmo nivel, ndo viver nos
mesmos ambientes sociais, exercendo tarefas iguais aos dois
grupos, pois quando essas agdes ocorrem, vao contra as
hierarquias sociais estabelecidas.

Ja conforme Dalmo de Abreu Dallari:

Todo ser humano tem o direito de ser
reconhecido e tratado como pessoa. Nao se
respeita esse direito quando seres humanos
sofrem violéncia de qualquer espécie, nascendo
na miséria, sendo forgados a viver em situagdo
degradante ou humilhante, ou sendo tratados
com discriminagéo (DALLARI, 2004, p. 37).

Contudo, os individuos tém o direito de viver em uma
sociedade bem estruturada, com politicas publicas aptas a barrar
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a discriminagdo e os abusos instituidos. Independentemente da
classe social, do deus cultuado e da etnia que o individuo faz
parte, 0 mais importante € o ser humano ser capaz de conviver
com a diferenga sem qualquer tipo de excluséo.

Como o Pibid colabora (se colabora) para o debate das
questdes raciais

O Pibid trabalha em parceria com as escolas-campos no
sentido de desenvolver uma pratica docente que busca sempre
trabalhar em conjunto com o conteudo curricular e cumprir as leis
estabelecidas para a propagacdo de uma educagdo mais
produtiva, provocando discussfes que irdo influenciar no
surgimento de cidadaos conscientes e criticos.

Assim, agbdes educativas sdo trazidas para o espago
educativo com as projegdes cinematograficas nacionais em
formato de cineclube, embasando-se na Lei n° 13.006/14. Essas
duas vertentes apresentam uma dindmica educacional que
possibilita ao docente uma vasta discussdo e reflexdo das
possibilidades que auxiliardo a transmitir aos estudantes os
contetidos da grade curricular. Usa-se, nesse caso, a linguagem
cinematografica brasileira como recurso didatico. Como
consequéncia, torna-se mais atrativa e facil a compreenséo dos
resultados almejados.

A implantagdo da Lei n° 10.639/0347, que estabelece as
Diretrizes e Bases da Educagdo nacional na rede publica e

47 A promulgacédo da Lei n° 10.639/2003, de 9 de janeiro de 2003, que altera os
artigos 26-A e 79-B da Lei n° 9.394, 20 de dezembro de 1996, que estabelece as
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, para a obrigatoriedade da inclusdo no
curriculo oficial da Rede de Ensino, publico e privado, a tematica Historia e cultura
afro-brasileira (BRASIL, 2003).
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privada, a obrigatoriedade do ensino de Histdria e cultura afro-
brasileira vem resultando em um ensino de igualdade étnica, que
ira solapar a hierarquia racial imposta na sociedade, com anélises
e abordagens acerca da verdadeira historia da cultura dos povos
afro-brasileiros, desmistificando pensamentos étnicos impostos
socialmente e, além disso, as esteriotipagdes das matrizes
raciais.

Nesse mesmo sentido, Amancio Costa (2008) argumenta
que:

Com certeza, a partir do momento que o
universo escolar passa a tratar cientificamente
da histéria do Continente Africano, de seus
paises e respectivas matrizes étnico-culturais;
do sequestro e da venda clandestina de negros
africanos para o trabalho escravo no Brasil; dos
processos ideologicos de construgdo das
categorias de raga e cor que sustentam a
pratica do racismo, bem como dos complexos
psicolégicos que permeiam o imaginario
sociocultural brasileiro, a educagdo nacional
sera, de fato, um palco no qual se encenam
novas performances de igualdade de direitos,
liberdade de interagdo de saberes e respeitos
as diferengas (COSTA, 2008, p. 35).

Um campo educativo que possibilita debates sobre a
diversidade cultural brasileira, sobre o cruzamento das etnias e
seu protagonismo na histéria do Brasil pode transformar
significativamente o pensamento dos educandos, levando a uma
sociedade mais prospera e com relagdes afetivas mais
verdadeiras.
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Sobre a importancia da Lei n°® 10.639/2003 e o uso do
cinema em sala de aula, Souza (2011) discorre que:

Levar o escurinho do cinema para a sala de
aula é muito mais do que projetar a implantagéo
da Lei Federal n° 10.639/2003. E, sem duvida
alguma,  promover  atividades ludicas,
recreativas e estimular nossos (as) alunos (as)
a encontrar no suspense, na ficcdo, no drama,
na comédia ou animagdo, entre outras
categorias cinematograficas, recursos para
construgéo coletiva de uma escola democratica
e harménica, em que o compromisso com 0
respeito a diversidade e a construgdo da
cidadania esteja pautado nos critérios e
escolhas do roteiro curricular (SOUZA, 2011, p.
14).

A projecéo cinematografica na escola funciona como um
mecanismo que aguca o interesse do estudante aos diversos
géneros da filmografia com base nos conteudos programaticos.
Estabelece-se, entdo, a formagao de uma escola que desenvolve
atividades voltadas para a formagao de estudantes que respeitam
as diversas diferencas da sociedade e a inser¢do social de um
cidadao aberto as varias relagdes étnico-raciais.

Como consequéncia, o Pibid abre espaco em suas
intervengdes nas escolas-campo para as discursdes e a
execugdo das Leis n° 13.006/14 e 10.639/03, elaborando
atividades com o uso do cinema e a releitura da Historia e da
cultura afro-brasileira.

Acompanha-se, assim, a obrigatoriedade da Lei n°
13.006/14 de insercdo das culturas étnico-raciais brasileira no
ensino. E, nesse caso, o Pibid aborda as questdes raciais em
suas interagdes com o publico, colaborando para debates que
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desenvolvam a compreensdo da tematica étnica no Brasil, isto
desde a sua formagéo até os momentos atuais. Logo, passa a ser
reescrita a histdria e, consequentemente, muda-se o olhar das
pessoas sobre tais conteudos, que é de suma importancia para a
compreensao do ser brasileiro.

Considerac0es finais

Ao término deste artigo, verificou-se que a linguagem
cinematografica auxilia a aprendizagem de forma produtiva, na
construgdo de uma docéncia mais qualitativa através do uso da
filmografia, possibilitando, ainda, um ensino critico, reflexivo e de
conhecimentos para a formag&o do estudante.

Percebe-se, por fim, que o Pibid auxilia na efetivagdo da
Lei n° 13.006/14 em conjunto com a sua proposta de cineclube,
levando o cinema para o espaco educacional. Na mesma medida,
também abre o debate sobre questdes étnico-raciais, alicer¢cando-
se na Lei n° 10.639/03 para desmistificagdo os preconceitos
étnicos impostos socialmente.

Conclui-se que o cinema é uma forte ferramenta
pedagégica e, aliado ao Pibid, vem colaborando
significativamente para o debate e esclarecimento das questdes
raciais, uma vez que aponta os esteredtipos presentes em
algumas peliculas. E, por meio de reflexdes e debates com os
estudantes, permite uma avaliacdo mais clara das inten¢Ges por
tras de um filme.
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O DOCUMENTARIO COMO FORMA DE
RESISTENCIA CULTURA INDIGENA
FULNI-O*

Joseildo Cavalcanti Ferreira4®
Marcione Roberto da Silva 50

Introducéo

Esta pesquisa discute a importancia da utilizagdo do
documentario como instrumento de resisténcia e conservagao da
memoria cultural indigena através de aplicacéo didatica em sala
de aula, tendo por base as experiéncias dos povos indigenas
Fulni-o realizadas no municipio de Aguas Belas, Pernambuco.
Diante do uso das tecnologias, que massificam habitos e
costumes de uma sociedade, o povo Fulni-O apresenta-se na
experiéncia da produgdo de documentarios em seu idioma
materno, o yaathe. Suas escolas bilingues e a criagdo de uma
radio comunitaria indigena constituem uma forma de resisténcia
cultural, preservando sua histéria e possibilitando a autonomia na
condigéo e construcao de seus proprios métodos educacionais.

O desenvolvimento desta pesquisa conta com analise
bibliogréfica de autores referentes a tematica e o reconhecimento

48 Artigo resultante de pesquisa de Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) do
Curso de Licenciatura em Historia do Centro de Ensino Superior de Arcoverde
(CESA), apresentado na | Semana de Extensdo do CESA (SEMEX) em Maio de
2017, em cumprimento as exigéncias para a aquisi¢do do Titulo de Graduagéo e
por exigéncia para a Conclus&o de Curso de Licenciatura em Histéria.

49 Mestre em Educacdo Contemporanea pela UFPE. Professor do CESA. E-mail:
ferreirajcf@hotmail.com

5% Graduanda em Historia do CESA. Bolsista do Pibid do Subprojeto de Historia. E-
mail: marcionerobert976@gmail.com
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das tecnologias produzidas e utilizadas pelos povos Fulni-0.
Nesse sentido, o artigo divide-se em dois momentos: o primeiro
discute a importancia do uso de filmes e documentarios em sala,
e como essas tecnologias vém acrescentando valores a
educagéo indigena. O segundo, por sua vez, apresenta as formas
de apropriagdo das tecnologias como marco de resisténcia dos
povos indigenas Fulni-6. A pesquisa contribui na divulgagéo e
conhecimento da importancia da formagéo cultural indigena que,
na atualidade, vem passando por significativas mudangas em
suas formas de transmissé&o.

Para que seja possivel aprofundar e compreender melhor
a tematica indigena, parte-se do pensamento de Darcy Ribeiro,
que n&o foi o primeiro € nem tampouco o unico a defini-las, mas
com certeza foi um dos que lhe deu mais consisténcia e a
difundiu amplamente em suas pesquisas:

Em todas essas areas o cativeiro a povos
indios que resistiam a expansdo foi
decretado pelo rei de Portugal como legal,
porque obtido em guerras justas, como o
indio capturado é uma fragdo da tribo
avassalada, porque muitissimos deles
morrem na luta pela prépria liberdade [...]
(RIBEIRO, 1995, p. 103).

Ribeiro faz mengéo as justificativas em que o rei citava as
formas de protegéo ao indio dele préprio, 0 que € contraditorio,
pois o perseguidor desejava disfarcar com bondade as
atrocidades cometidas a um povo que, desde a colonizagéo,
demonstrava resisténcia de diversas formas, com lutas que se
perpetuam até hoje.

“‘Os indios que ofereciam resisténcia eram vistos como
selvagens e embrutecidos, precisando ser pacificados” (RAMOS;
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SANTOS, 2013 p. 13). A resisténcia a escravizagdo levou a
batalhas sangrentas com os colonizadores ao longo de todo
processo de ocupagao do territério brasileiro. Em decorréncia
disso, os africanos acabaram por se tornar o principal contingente
a fornecer forga de trabalho escravo a partir do segundo século
da conquista. Isto ocorreu devido a obstinagdo dos conhecidos
como silvicolas.

A decisdo de utilizar a tematica entre documentario e
educagéo indigena surgiu a partir de reflexes de que é comum
ao professor exibir filmes, documentarios e outros métodos que
abordam o contexto histérico, sendo uma ferramenta que
possibilita a aprendizagem no ensino dos conteudos tanto
curriculares quanto relacionados a propria cultura. Mas, na
educagéo indigena, como se encontra tal realidade? Quais as
principais caracteristicas desta pratica na resisténcia cultural
indigena? E como a usam para conservar sua esséncia? Com
base nesses questionamentos, busca-se discutir o carater
educativo do cinema, bem como seu potencial, tendo em vista as
peculiaridades culturais dos povos indigenas.

Procura-se, consequentemente, desmistificar a visdo que
s0 os ndo indios dominam o mundo tecnoldgico, evidenciando
que as aldeias indigenas também fazem-lhe uso, sobretudo em
relacdo as producdes e projecdes cinematograficas. Inclusive, o
uso de documentdrios nas aulas de Histéria em escolas,
acompanhado de uma boa metodologia, faz com que seus
estudantes tomem posse do conhecimento de sua prépria cultura,
de sua comunidade, tornando-se uma forma eficiente de
resisténcia cultural, que torna os mais jovens conscientes de suas
histdrias e destinos, donos de uma identidade prdpria e Unica.
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O objetivo deste trabalho é discutir, com seriedade, como
o documentario pode ser um método de resisténcia cultural para
indigenas e mostrar como 0s povos localizados no municipio de
Aguas Belas, estado de Pernambuco, os Fulni-d, veem-no e
utilizam-no em sala de aula.

Por fim, acredita-se que esta pesquisa contribua no
conhecimento e divulgacdo das questdes referentes a
importancia da formagdo e preservagdo cultural dos povos
indigenas — sobretudo dos Funi-6, que na atualidade vem
passando por diversas alteragdes em suas formas de
transmissdo cultural —, mostrando que o cinema pode contribuir
de modo eficiente nessa tarefa.

A Importancia do documentario em sala de aula na
educacdo indigena

O uso de filmes e documentarios como documentos
histéricos e recursos didaticos é muito importante, “pois nado
podemos compreender a Historia da sociedade humana do
século XX sem reconhecer o cinema, pelo que ele produz. E sim,
mais uma ferramenta e ndo um fim” (ABUD, 2009, s. p.). E uma
pena que muitos professores encontrem dificuldades estruturadas
para o uso de metodologias mais criativas (CUNHA, 1989, s. p.).
Mas, mesmo assim, ha motivos para estimular os alunos a ir
adiante, de acordo com seus interesses. Entende-se que isso
permite ao aluno reconhecer-se no local em que esta inserido.

Nesse sentido, alias, Lopes (2017, p. 2) enfatiza que
‘como a educacéo tradicional ndo valoriza as particularidades do
audiovisual, ha uma lacuna na formagéo de professores sobre a
utilizagdo desse tipo de midia na sala de aula”. Desta forma, o
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cinema geralmente ndo é explorado por suas especificidades e
assume, portanto, papel de prémio ou complemento no processo
de aprendizado, e as vezes se torna sinbnimo de desleixo do
professor. Também é muito comum haver preocupagéo e cautela
em relagdo a exibicdo do filme em sala, pois é necessario
analisar quais critérios sdo utilizados pelo docente, de que
maneira ele considera o significado do filme enquanto registro
historico, e 0 que acrescentarda ao conteudo programatico.
Ressalta-se que tanto o filme quanto os documentarios séo
importantes quando inseridos adequadamente ao contexto da
aula, pois abrangem diversas disciplinas, de modo que o
professor tem de tornar as aulas de Histéria menos monétonas e
mais dindmicas e, por isso, deve selecionar midias
correspondentes a cada ocasiao.

Tendo posse dessas ferramentas e subsidios, permite-se
que o trabalho seja dindmico para o professor, pois:

Além do filme servir como complemento a uma
determinada matéria, frequentemente ele ainda
passa pelo processo de “traducdo”, quando um
educador pede aos alunos para fazerem um
resumo ou um comentario sobre o que
aprenderam com a projecéo do filme. [...] Essa
pratica de “oficializacdo do aprendizado” serve
para comprovar que as horas que os alunos
passaram assistindo ao filme ndo foram
desperdigadas. Mais uma vez, a ideia de que o
cinema € apenas lazer volta a assombrar as
aulas. “Além do mais, essa ‘tradugdo’ &
perigosa quando se fala de cinema. Diversos
autores afirmam que a imagem é intraduzivel e
a palavra é um suporte que trai o audiovisual”
(LOPES, 2017, p. 2).
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Compreender a influéncia do cinema, dos filmes e
documentérios € uma questdo consideravel quanto as diversas
maneiras de produzir e abordar os contextos socioculturais.
Lembrando que o Cinema alcangou o status de ciéncia e
disciplina académica no final do século XX.

Utilizando-o0 como documento histdrico e recurso didatico
no ensino de Historia, é possivel observar nos filmes as relagbes
sociais de poder e os esquemas culturais que identificam lugares
na sociedade, as lutas, as reivindicagdes e os desafios. Por isso,
deve-se ter cuidado ao exibir um filme ou documentario, pois ha
que se ter uma finalidade para utiliza-lo em sala, uma vez que “o
filme promove o uso da percep¢do, uma atividade cognitiva que
desenvolve estratégias de exploragdo, busca de informacédo e
estabelecer relagdes” (ABUD, 2003, p. 191). Mediante o trabalho
que envolve a analise do filme, independentemente do tema, é
preciso compreender que € um documento e que produz sempre
um aprendizado relacionando a Historia, pois:

Partindo do pressuposto de fazer com que os
alunos mudem esse modo de ver a histdria,
utilizamos a proposta de usar o documentario
como instrumento pedagdgico no ensino de
Historia, o qual possibilitara ao educando uma
melhor compreensdo e assimilagdo do
contetido a ser abordado. O uso de filmes em
sala de aula é hoje uma das melhores formas
de despertar nos discentes o interesse pelo
conteldo histdrico, pois devidamente aplicado,
instiga os alunos a pesquisarem sobre a
matéria ministrada e relaciona-la com outros
conhecimentos (LIMA; SILVA. 2015 p. 3).

Por forga da Lei n° 13.006, o Estado federativo e seus
municipios teriam que se adequar a esta nova realidade,
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lembrando que ja se fazia mengdo a essa pratica metodologica
de ensino desde 1989, tendo sido reforcada em 2014. No
entanto, ainda nos deparamos com escolas e profissionais da
educacdo receosos em trabalhar com esse suporte em suas
turmas. A lei é bastante metddica, e faz reconhecimento a
obrigatoriedade das instituigdes de ensino adicionar em seu plano
pedagodgico no minimo duas horas mensais para exibicdo de
filmes nacionais. Nao é facil quebrar alguns desses paradigmas,
abrir-se ao novo e, através dele, dinamizar as aulas.

Quanto a disciplina de Histdria, o desafio & estimular o
interesse dos discentes, tendo como maior inimigo o tempo. Nao
€ uma exclusividade apenas das aulas de Histéria: as demais
disciplinas também enfrentam esses problemas, como a
indisciplina dos alunos e o tempo desperdigado buscando manter
ordem para posteriormente executar seu trabalho. Evidencia-se
aqui ndo o docente no papel de vitima, mas demonstram-se as
adversidades que eles pdem em pratica, pois 0 dinamismo faz
toda a diferenca.

E importante notar que existem programas que se
esforcam para fornecer um incentivo, como o Programa
Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (Pibid), que
funciona como uma troca de experiéncias entre o graduando e o
professor da educacdo basica em escolas publicas. No caso da
disciplina de Histéria, este trabalho, com uma metodologia de
ensino, auxilia no processo de desenvolvimento dos alunos do
curso de Historia e na relagéo professor-aluno. Assim:

O trabalho docente deve se contextualizar
histéria e sociedade, isto é, articular ensino e
realidade. O que significa isso? Significa
perguntar, a cada momento, como € produzida
a realidade humana no conjunto; ou seja, que
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significado  tém determinados conteldos,
métodos e outros eventos pedagogicos, no
conjunto das relagbes sociais vigentes
(SANTOS; ALBUQUERQUE; PERREIRA apud
LIBANEO, 1985, p. 137).

Quando professores se abrem para essa possibilidade,
questionando seus métodos, demonstram sua diferenciacdo em
comparagao aos demais profissionais, pois tém comprometimento
com a educacao porque usa filmes ou documentarios que podem
provocar uma revolugdo no aprendizado. Quando alguns
profissionais idealizam fazer, fazem-no em seu melhor, mesmo
que as circunstancias ndo sejam favoraveis. Trabalhar com essas
tecnologias, todavia, traz para mais proximo do aluno sua visdo
de Historia e incentiva-os a serem criticos.

Para melhor se adaptar as mudangas impostas pelas
transformacfes tecnoldgicas, a educagdo esta passando por
inumeras modificagdes, utilizando mecanismos como o uso de
midia (filmes, documentarios, animagdes etc.). Na educagéo
indigena, com efeito, ndo se faz diferente; entretanto ela possui
algumas caracteristicas que se ajustam a métodos que auxiliam
no aprendizado de conteudos e fortalecem a identidade dos
povos indigenas.

Ao se examinar e interpretar os dados repetidas
vezes 0 pesquisador descobre novas
interrogantes, novas caminhos a serem
trilhados. Nao é s6 ver os fatos e gestos da
pratica filmada, mas sublinhar a imagem,
analisar com cenario, com o ambiente de
pesquisa e com referencial tedrico (PELOTAS,
2008, p. 193).
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Como exposto acima, é consideravel o uso de filmes e
documentérios para tornar o aprendizado mais prazeroso. A
elaboragdo dessas mesmas midias de forma prética e eficiente, a
fim de demonstrar o cotidiano, fortalece sua Histéria, a qual
outrora era apenas passada oralmente, de pai para filho, e com o
uso de documentario esses registros podem ser repassados as
geragOes futuras. Tal gesto visa mostrar as personagens do
agora, do real, e ndo uma visao hollywoodiana, de ficgéo.

Nos primeiros momentos, pode surgir um pouco de
inibicdo, o0 que é natural, afinal, trata-se de uma invaséo ao seu
convivio. Entretanto, quando o conteudo é produzindo pelos
proprios indigenas, torna-se menos invasivo, pois torna-se uma
situagdo em que a historia é realizada por diretores, roteiristas e
personagens que fazem parte das historias de determinada
localidade. Por isso, grande contribuicdo também é dada a
educacao indigena, isto porque, quando ocorre uma alianga entre
educagéo e arte — como no uso destas tecnologias —, faz-se uma
forte alianga para a aprendizagem. Porém, deve-se levar em
consideracao que:

A imposicdo do processo escolar entre 0s
povos indigenas destruiu  conhecimentos
milenares, guardados na meméria coletiva de
cada povo e importante para humanidade. Por
isso muitos povos indigenas foram extintos e
outros sobreviveram, mas perderam partes de
elementos culturais como lingua e o territorio,
porque foram obrigados a negar a sua
identidade para serem tratados como brasileiros
(ANDRADE; RAMOS; SANTOS apud AGELO,
2002, s.p.).
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Por muito tempo a escola excluiu a cultura, os
conhecimentos, saberes e fazeres indigenas, como as linguas, a
tradicdo oral e a arte da sala de aula. A fung@o da escola era
fazer com que estudantes indigenas desaprendessem suas
culturas e deixassem de ser individuos indigenas. Historicamente,
a escola pode ter sido o instrumento de execugao de uma politica
que contribuiu para a extingdo de mais de mil linguas
(ANDRADE; RAMOS; SANTOS apud FREIRE, 2004, p. 11). Em
todo caso, € interessante perceber quanto tempo os indigenas
foram impedidos de aprender sua cultura, embora eles sempre
tivessem a visdo de que apenas com a educacgado poderia resistir,
e que ela poderia ser uma aliada no seu propdsito de obtengéo
de cultura e educacao.

Assim, sensibilizados pelo discurso de valorizagao da
variedade linguistica, os povos indigenas comegaram a
alfabetizar e produzir documentarios em sua lingua materna.
Conforme consta nos Cadernos Secad (2007), o ensino bilingue é
estabelecido como prioridade, de modo que se busca implanta-lo
nas escolas indigenas por meio de materiais produzidos para a
alfabetizagdo e capacitagdo de indios. Estes, por seu lado,
assumiam fungbes em seus respectivos grupos, lembrando que
qualquer povo que preza suas origens, sua cultura e seus
costumes € merecedor de respeito, sendo esse gesto uma prova
de resisténcia.

Acrescenta-se a isso, inclusive, 0 seguinte fato:

No programa de educagdo bilingue entéo
vigente, os indios eram alfabetizados na sua
lingua materna a0 mesmo tempo em que eram
introduzidos no aprendizado da lingua
portuguesa. Quando atingiam o dominio deste
idioma, o ensino passava a ser realizado
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exclusivamente  em  portugués.  Essa
metodologia, na qual a lingua materna é usada
como ponte para 0 dominio da lingua nacional,
€ chamada de bilinguismo de transigdo. A partir
dela a lingua indigena servia para facilitar, e
mesmo acelerar, o processo de integragdo do
indio a cultura da sociedade n&o-india, pois
quando aprendia o portugués e deixava de falar
sua lingua, simultaneamente, abandonava seu
modo de vida e sua identidade diferenciada
(CADERNO SEDAC 3, 2007, p. 14).

Dificuldades foram encontradas e sempre surgiréo.
Entretanto, na busca de afirmar sua cultura, nenhum povo
encontrou facilidade, e com os povos indigenas nao seria
diferente. Sua lingua materna, por sinal — com todas as
caracteristicas e peculiaridades que estavam sendo perdidas
através do processo de civilizagdo branca -, é uma das
manifestacdes mais concretas de resisténcia. Sabe-se que esta
aceitagéo da perspectiva ndo indigena nao é sempre reciproca.

Por intermédio de todas as informagdes e conhecimentos
obtidos a partir do convivio com o ndo indigena (forma que os
Fulni-6 utilizam para se referir ao “homem branco”), demonstra-se
que a sabedoria indigena reside no gesto de nao criticar o uso
das tecnologias, mas fazer uso delas para o aprendizado e
conhecimento de seu povo e cultura.

Documentario na comunidade Fulni-6: Um Marco de
Resisténcia

Segundo Gaspar (2009, s. p.), quando os primeiros
europeus chegaram ao territorio brasileiro no inicio do século XVI,

ja existiam varios grupos indigenas que ocupavam a regiao do
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Nordeste. No litoral, predominavam as tribos do tronco linguistico
tupi, como os Tupinambés, Tabajaras e os Caetés, os mais
temiveis. No interior habitavam grupos dos trocos linguisticos Jé,
genericamente denominados Tapuias.

Como em outras regides brasileiras, a ocupacdo do
territorio de Pernambuco comegou pelo litoral, onde os indigenas
serviam aos portugueses como mao de obra escrava nos
engenhos e nas lavouras, especialmente por parte daqueles que
nao dispunham de capital suficiente para comprar escravos
africanos. Os indios reagiram com hostilidade a esse regime de
trabalho por meio de assaltos e devastacbes de engenhos e
propriedades, realizados principalmente pelos Caetés, que
ocupavam a regido de Pernambuco.

Salienta-se que, mesmo ao longo do tempo, ainda é
necessaria uma resisténcia ao tratamento preconceituoso dirigido
aos povos indigenas. A afirmacdo cultural e identitaria desses
povos € uma constante em sua vida, sobretudo na questdo do
existir, pois os olhares sdo direcionados apenas para o Norte do
Brasil, mas existem povos e comunidades organizadas em todo o
territorio nacional.

Apesar disso, Gaspar (2009, s. p.) afirma que desde o
século XIX a regido do atual municipio de Floresta e diversas
ilhas do sé@o Francisco se destacavam pelo grande nimero de
aldeias dos Brejos dos Pipides, Avis, Xocés, Carateus, Vouvés,
Tuxas, Aracapas, Brancararus eTamaqueus. Delas, surge o povo
Fulni-6, que até o inicio do seculo XX era conhecido pelo nome
de Carnijés ou Tapuias, antes de serem reconhecidos como
Fulni-6.

No curso de sua historia foram travadas diversas
batalhas com os coronéis, e foram reconhecidos como povo
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indigena em, aproximadamente, 192,0 pelo Servigo de Protegao
ao indio(SPI), passando a conviver como um (nico povo,
localizado na zona rural do municipio de Aguas Belas-PE, a cerca
de 330 km da capital Recife. 887 km? correspondem a terra que
os Fulni-6 atualmente habitam. Em uma area de
aproximadamente de 11.506 hectares, a aldeia € em grande parte
situada no espago urbano (TORRES, 2011, p. 2). Boa parte do
municipio de Aguas Belas se confunde com a propriedade Fulni-
0, pois a maior parte da reserva se encontra em zona urbana,
onde ha um estreitamento entre a convivéncia de indigenas e nao
indios. Quanto maior é essa proximidade, mais é necessario
possuir conhecimentos de alguns mecanismos que em outro
momento apenas o branco possuia, alguns sendo utilizados em
aldeias do Norte do Brasil, como a producdo do documentario
produzindo por indios. Esse conhecimento torna-se importante
dentro da comunidade uma vez que ‘[Ao] assistir ao material
filmado, foi gerando uma mobilizacao coletiva. Diante do potencial
que o instrumento apresentava, esta experiéncia foi [...] gerando
uma série de videos de uma maneira particular” (ARAUJO apud
VIDEOS NAS ALDEIAS, 2011, s. p.).

Mais adiante, Aradjo (2012) relata que o trabalho do
projeto de video Nas Aldeias (VNA), que comegou em 1986 em
ambito da ONG Centro de Trabalho Indigena (CTI) — coordenada
pelo indigenista e documentarista Vincent Carelli e pelas
antropdlogas Domingas Gallois e Virginia Valadao —, surgiu como
uma experiéncia entre os indios Nambiquara. A atitude de filmar
os indigenas partiu da necessidade de se colocar no lugar do
outro, de contar a vida com sua viséo, e ndo conforme a
perspectiva do ndo indio. Pois a produgdo por eles proprios
pressupde uma naturalidade e espontaneidade na elaboracdo de
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videos documentarios, atitude que enriquece o trabalho. Essa
experiéncia também ocorreu com os Fulni-6, que produziram
diversos curtas, mesmo que com algumas dificuldades, uma vez
que era preciso adaptar-se ao manuseio dos equipamentos de
filmagem.

Entre os curtas produzidos por eles, alguns se destacam,
como: Povo indigena Fulni-6 TXHTXHA EETXl (faz uma
retrospectiva quando ainda n&o era reconhecido como povo
indigena); Kextkhalha (demonstra o dia a dia com os afazeres
cotidiano); Kexatkhalha Acoustc (os jovens, com suas dangas, €
como elas ocorriam); OWa Yatxitxo, Esse é 0 nosso jeito (aborda
um trabalho bastante profissional, com enredo relatando a
importancia de seus rituais, 0s quais s&o repassados de geracao
para geragdo), todos eles produzidos em sua lingua nativa, o
Yaathe. A partir disso, os Fulni-6 conseguiram também que em
sua comunidade houvesse uma radio comunitaria, chamada de
Fulni-6 FM, fundada em Aguas Belas em 19 de Abril de 2007, a
qual conta com uma programacao inteira em seu proprio idioma,
ressaltando e conservando o orgulho e a importédncia da
preservacdo linguistica. Dessa forma, ao se ouvir desde crianca a
lingua materna, ela ndo caira em desuso, sendo um exemplo
para que outras aldeias — que assim como ela possuem lingua
especifica — também sigam essas praticas.

A preocupacao deste trabalho € expor procedimentos que
perpetuem os valores culturais, mesmo em tempos em que as
tecnologias estejam mais presentes, pois elas podem ser
utilizadas para auxiliar na educacgéo e incorporar tais experiéncias
as praticas e metodologias em sala de aula. Com a experiéncia
Fulni-6, aprende-se que:
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A educagdo, para os Fulni-6 antecede e
transcende o periodo e os muros da educagéo
escolar. Nas quatro categorias presente no seu
modelo de ser indigenas (lingua Yaathe, Toré,
Quricuri e Aldeia), existe um processo
educativo de  ensino-aprendizagem  de
tradigbes,  rituais,  historias,  expressoes
socioculturais  especificas do povo e
consequentemente, o fortalecimento de sua
identidade étnica que nunca dependeu [...] Para
isso esta comunidade sempre foi e é visionaria,
pois acreditam quando colocamos a educagéo
em primeiro plano, mesmo em momentos
nebulosos como os dos quais eles passaram e
passam, e quem almeja e busca
conhecimentos, seus esfor¢os nunca serd em
vao (MARQUES; SILVA; SILVEIRA, 2012, s.

p.).

E por meio da educacdo que qualquer povo pode se
preservar, € com ela encontrar mecanismos e suportes para
divulgar seus feitos. Isso é percepcdo de poucos e, infelizmente,
quem mais perde sdo os que pouco sabem dos seus direitos,
indigenas ou néo.

Ademais, esta pesquisa parte da perspectiva de divulgar
as conquistas alcangadas mediante o espirito de guerreiros e a
sabedoria indigena, compreendendo que as guerras da
atualidade vao além dos arcos e fechas. Para vencer os que
oprimem, nada como saber quais sd0 suas armas, € assim
apropriar-se delas. O que em outro momento servia para
exterminar, hoje é utilizado para propagar:

Veja, muitos povos ja perderam os seus cantos,
nds, os Kuikuro, ainda temos todos 0s nossos
cantos verdadeiros. Foi por isso que eu pensei
em criar a Associacdo para guardar nossos
cantos. Hoje, a comunidade ja gosta das
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filmagens. A camera é todo mundo. N&o é coisa
minha, nem tua. Eu me preocupo muito. As
criangas ficam vendo televisdo na aldeia. Todos
assistem, ndo séo s6 os Kuikuiro. Noés somos
14 povos no parque do Xingu. E todos eles
assistem. Eu mesmo gosto de assistir jornal,
futebol (ARAUJO apud CACIQUE KUIKURO.
2012s.p.)

A fala do cacique expressa o trabalho que hoje os Fulni-6
estdo fazendo. N&o é algo recente, pois se fosse, nesse caso,
n&o seria possivel conhecer a lingua materna.

Os povos indigenas buscam mais assisténcia
tecnoldgica, ou néo, para conseguir firmar e afirmar sua cultura,
inovando as maneiras de transmiss&o. Inovar é o oposto do
acomodamento, pois quando um povo se acomoda € nao
reconhece seu espago no mundo, ocorre 0 aculturamento, ou
seja, perde-se sua esséncia, e isto traz perdas irreversiveis.

Considerac0es Finais

Trabalhar com a educacgéo nao é facil, haja vista que com
o tempo ela se torna cada vez menos valorizada, e com a
educacgdo indigena ndo € diferente. Em ambos os casos, 0
professor tem de saber administrar os conflitos existentes em sala
de aula, conhecer as realidades sociais e culturais de seus alunos
para, a partir disso, tornar suas aulas mais atraentes, divertidas e
préximas do contexto sociocultural do discente.

No caso deste artigo, convém agradecer as informagdes
cedidas pelo professor indigena da tribo Fulni-6, Expedito Torres,
que deu suporte todas as vezes em que foi solicitado e deixa um
grande ensinamento quando afirma que “conhecimento € para ser
compartilhado. Se nédo for, ndo serve, pois todo conhecimento
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dever ser propagado para que as futuras geragbes ndo se
esquecam” (TORRES, 2017).

Estudar o povo Fulni-6 sempre estimula a sensacao de
aprofundamento, pois € um povo dotado de generosidade e que
demonstra a proximidade que tem com sua propria historia e,
também, com os nado indios. Sua educagéo secular com 0s nao
indigenas mostra que, mesmo sendo perseguidos, nunca
deixaram de exercer seu direito de aprender. Assim, a “voz
indigena” é percebida como uma acdo positiva, de apropriacao
tecnoldgica e historia autoconsciente.

Por fim, esta pesquisa buscou mostrar a importancia de
se utilizar filmes e documentarios, sobretudo os produzidos pelos
proprios indigenas, em salas de aula como uma método de
conservacgao, divulgacdo e resisténcia cultural, tendo como
modelo de analise as experiéncias filmicas dos povos Fulni-0,
localizados no municipio de Aguas Belas em Pernambuco. Sabe-
se que isso € apenas uma ponta do iceberg educacional; mas,
mesmo diante dos avangos e recuos da area, tal gesto deve
contribuir com a dinamizacdo da sala de aula e com o
compromisso da afirmagéo cultural dos povos indigenas. Entéo,
acredita-se que esse artigo colabora para o conhecimento das
questdes acima citadas, alcangando, portanto, seus objetivos.

Referéncias

ARAUJO, Juliano. A realizagdo de Documentario por
comunidades indigenas: Notas sobre o projeto Video nas
Aldeias. Intexto, Porto Alegre, UFRGS, n. 26, p. 151 a 169,
jul.2012.

- 166 -



CERQUEIRA, Lidia. O processo de estadualizagao da
Educagao Escolar indigena em Pernambuco: A Experiéncia
do povo Fulni-6. REVASF, Petrolina-PE, vol. 3, n. 1, p. 104-133,
ago. 2014.

GASPAR, Lucia. indios em Pernambuco. Pesquisa Escolar
Online, Fundacao Joaquim Nabuco, Recife.

LIMA, Alyce. SILVA, Augusto. Quebrando Tabus, Falando Sobre
A Magonaria. ANPUH, Recife-PE, dez. 2015, p. 3.

MARQUES, Luciana. SILVA, Edson. SILVEIRA, Lidia. Fulni-6:
Historia de um povo Bilingue em Pernambuco. Cad. Pesq.,
Séo Luis, V19, n.1. p. 31, a 40/abr. 2012.

MEIRELLES, William. O Cinema na Historia. O Uso do Filme
como Recurso Didatico In. Histéria& Ensino, Londrina, V.10, p.77-
88.out 2004.

RIBEIRO, Darcy. O Povo brasileiro in Cativeiro Indigena — Sao
Paulo. Ed Circulo do Livro 1995 (p. 98-105).

UNDIME/PE, Parametros Para Educagao Basica do Estado
de/Parametros curriculares de Historia - Ensino Fundamental e
Médio. 2013.

- 167 -



Ficha técnica dos filmes
e sinopse:

IndicacOes e referéncias.
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CINEMA E EDUCACAO

FILMES HISTORICOS:

Titulo: O Nascimento de uma Nagéo

Titulo Original: He Birth of a Nation

Ano de Produgao: 1915

Pais de origem: Estados Unidos

Diregado: D. W. Griffith

Sinopse: O filme narra a histéria de Nat Turner, personagem que
lidera uma rebelido de escravizados. O movimento acaba se
tornando um dos mais importantes no que se refere a resisténcia
contra a escraviddo nos Estados Unidos. A pelicula traz uma
perspectiva outra, ao abrir espago para o0 protagonismo negro,
nos permite conhecer a luta destes sujeitos histéricos.

Titulo: Forrest Gump

Ano de Produgao: 1994

Pais de origem: Estados Unidos

Diregao: Robert Zemeckis

Sinopse: Neta pelicula, através dos olhos de Forrest Gump
(interpretado por Tom Hanks), mergulhamos em quarenta anos
de histéria dos Estados Unidos. De forma divertida e comovente
ele nos conduz em suas participagcdes em eventos marcantes
como a Guerra do Vietnd e Waltergate.

Titulo: Coragéo Valente

Titulo Original: Braveheart

Ano de Produgao: 1995

Pais de origem: Estados Unidos
Diregao: Mel Gibson
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Sinopse: O longa conta a historia de um herdi escocés do século
XIil, William Wallace (interpretado por Mel Gibson), que ao perder
sua esposa, assassinada por soldados ingleses, lidera seu povo
contra o monarca Edward | (interpretado por McGoohan), a
batalha tem como grande objetivo o de libertar a Escocia.

Titulo: O Pianista

Titulo Original: The Pianist

Ano de Produgao: 2002

Pais de origem: Franga, Reino Unido, Alemanha, Polénia
Diregao: Roman Polanski

Sinopse: O filme narra o drama enfrentado por um pianista judeu
polonés, o Wladyslaw Szpilman (interpretado por Adrien Brody),
em plena Segunda Guerra Mundial. Ele consegue escapar dos
alemaes nazistas, mas, se ver forgcado a se refugiar em diversos
locais abandonados entre as ruinas de Varsovia, até que a guerra
tenha o seu fim e os prisioneiros sejam liberados dos campos de
concentragao.

Titulo: Deus e o Diabo na terra do Sol

Ano de Produgao: 1964

Pais de origem: Brasil

Direg¢ao: Glauber Rocha

Sinopse: O longa metragem ira tratar de dois fendbmenos sociais:
0 messianismo (Deus) e o cangago (Diabo). Tem como
protagonista o vaqueiro Manuel (interpretado por Geraldo Del
Rey) que revoltado com a exploragdo do coronel Moraes
(interpretado por Milton Rosa) o assassina.
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Titulo: A margem

Ano de Produgao: 1967

Pais de origem: Brasil

Diregado: Ozualdo Candeias

Sinopse: O filme ¢ inspirado em acontecimentos reais publicados
em jornais populares e apresenta em seu enredo o cotidiano de
dois casais pobres que perambulam entre as margens do rio
Tieté e o centro de S&o Paulo. O cenario urbano explorado por
Ozualdo é de miséria com imagens de lixo comum a aquela
paisagem urbana.

CINEMA E MULHER

FILMES E PROTAGONISMO FEMININO:

Titulo: Garota de Ipanema

Ano de Produgao: 1967

Pais de origem: Brasil

Direg¢ao: Leon Hirszman

Sinopse: A produgao filmica do Hirszman € inspirada na cangao
de Tom Jobim e Vinicius de Moraes e narra a historia de uma
jovem burguesa morada de Ipanema, Marcia que em uma
sociedade do espetaculo — aparentemente demonstra felicidade,
mas, por dentro encontra-se angustiada.

Titulo: Que Horas Ela Volta?
Ano de Produgao: 2015
Pais de origem: Brasil
Diregado: Anna Muylaert
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Sinopse: O filme narra os conflitos vivenciados pela
pernambucana Val (interpretada por Regina Casé), que em busca
de melhores condigdes de vida para si e sua filha decide ir
embora para S&o Paulo, se vendo obrigada a deixar a filha em
sua terra natal. Anos depois, ela permite a filha ir para Séo Paulo,
mas este ainda n&o seria o final feliz dessas mulheres.

CINEMA E A QUESTAO ETNICO-RACIAL

FILMES E REPRESENTATIVIDADE ETNICA-RACIAL:

Titulo: Quanto Vale ou E por Quilo?

Ano de Produgao: 2005

Pais de origem: Brasil

Diregao: Sérgio Bianchi

Sinopse: O filme aborda duas épocas distintas, mas que se
assemelham na medida em que a dindmica do fator
socioecondmico atemoriza a sociedade, refletindo-se em um
quadro de extrema desigualdade e violéncia social. Em primeiro
plano, a narrativa tem como pano de fundo o século XVIll e o
contexto de uma sociedade escravista, onde uma capitdo-de-
mato aprisiona uma escravizada. Em segundo plano, os dias
atuais, onde o quadro de violéncia e miséria persiste por tras de
uma fachada de “solidariedade”.

Titulo: O Xadrez das Cores
Ano de Produgao: 2004
Pais de origem: Brasil
Diregao: Marco Schiavon
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Sinopse: O curta metragem aborda os reflexos de uma
sociedade racista de maneira bastante interessante, ao fazer uma
alusdo da vida dos personagens com o jogo de xadrez denuncia
as desigualdades socais. Em sua narrativa conhecemos a Cida
(interpretada por Zezeh Barbosa), mulher negra que é contratada
para trabalhar na casa de Dona Estela (personagem da Miriam
Pires), uma vilva extremamente racista. Cida encontra no xadrez
uma forma de mudar a sua situagdo e “conscientizar’ a dona
Estela.
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